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HANS-CHRISTOPH VON MOSCH
(Minchen)

Hadrians ,,Sandalenléser
Der Hermes des Lysipp (?) auf den Munzen von Trapezous,
Amastris und Markianopolis

(21 Abbildungen)

Seit dem Fund der bisher vollstindigsten Replik des ,,Sandalenlésers® 1977
in den Stidthermen von Perge (Abb. 1) und ihrem langsamen Einzug in die
archdologische Sekundirliteratur ist es wieder still geworden um diesen in
der Antike hiufig kopierten Statuentyp, der hochstwahrscheinlich auf ein
Bronzewerk des Lysipp zurtickgeht.! Die anhaltend hohe Wertschitzung
dieses bisher schwer zu fassenden Werkes ldsst sich an dem Zuschlagpreis
ermessen, den 2009 eine Kopfreplik bei Sotheby’s erzielte (Abb. 2). Sie wur-
de fir 182.500,00 $ verkauft, ein scheinbar hoher Preis flir einen Marmor-
kopf, gemessen an dem, was frithere Kaufer fiir eine romische Replik der
kompletten Statue gezahlt hatten.? Zu Recht wurde der Marmorkopf im
Auktionskatalog dem ,,early second century A.D.* zugeschrieben. Die feh-
lenden Augenbohrungen und die mit Bohrkanilen abgesetzten Sichellocken
prizisieren die Datierung in die Zeit Hadrians. Damit bereichert die neue
Replik die sich aus der Liste im Anhang ergebende Statistik, die einen Héhe-
punkt des Kopierens dieses Statuentyps in hadrianischer Zeit registriert. Das
entspricht zwar dem allgemeinen Befund einer verstirkten Produktion von

' Mein herzlicher Dank fiir vielfache Hilfe geht an Matthias Barth, Karsten Dahmen, Kay
Ehling, Johannes Noll¢ und Andreas Pangerl. Einen Eindruck vom verlorenen Bronzeorigi-
nal gibt die Rekonstruktion in Bronze ohne Stiitzen kombiniert aus der Replik Kopenhagen
(Nr. 4 s. Anhang) und dem Kopf London (Nr. 15), urspringlich Stettin Stidtisches Muse-
um, heute Warschau: H. Walter, Griechische Gétter, Munchen 1971, S. 301 Abb. 278.

> Hier Replik 12 (s. Anhang). 1772 zahlte der Eatl of Shelburne und spitere Marquis of
Lansdowne 450 £ fir die weitgehend richtig erginzte Replik Kopenhagen aus der Villa
Hadriana (Replik 4 s. Anhang): Scott S. 162 f. Abb. 123. Sie wurde 1930 bei Christie’s an die
Ny Catlsberg Glyptotek fiir 2.100 £ verkauft: Catalogue of the Celebrated Collection of An-
cient Marbles. The Property of the Most Honourable The Marquess of Lansdowne, Chris-
tie’s, Manson & Woods, London, March 5, 1930, S. 32 f. Nr. 49; L. Pollak, Rémische Mem-
oiren. Kinstler, Kunstliecbhaber und Gelehrte 1893—-1943, Rom 1994 (Studia Archaeologica
72), S. 164. Die damals stark und phantasievoll erginzte Replik Miinchen (Nr. 5 s. Anhang)
wurde 1809 fur 2.650 Scudi an den koniglichen Hof von Minchen verkauft: R. Wiinsche,
in: Vierneisel — Leinz S. 29.
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Idealplastik zur Ausstattung 6ffentlicher Gebdude im Bauboom des 2. Jahr-
hunderts n. Chr., doch liefert die Auswertung numismatischer Quellen dar-
tber hinausgehende Erkenntnisse zur Statue. Im Laufe der Untersuchung
wird ein personliches Interesse Hadrians an dem Hermesbild erkennbar,
das an die Priferenzen des Augustus und seiner Hofkunst fir die Werke
Polyklets erinnert, freilich mit dem Unterschied, dass die Motivation dahin-
ter keine moralische mehr, sondern dem verinderten Zeitgeschmack ent-
sprechend eine mythologische war.> Das soll der im Folgenden einfithrend
referierte Report des Arrian an Hadrian (Periplus Ponti Euxent) illustrieren.
Er beschreibt, wie und warum Hadrian die Sendung einer Replik des ,,San-
dalenlésenden Hermes™ nach dem pontischen Trapezous veranlasste, und
eroffnet nebenbei einen neuen Weg zum Verstindnis der Skulptur (Abb. 1).
Noch immer ist das seltsame Motiv des Sandalenlésens eine ungeloste Frage
der Archiologie, die man bisher ausschliefSlich mit breitgeficherten Assozi-
ationen aus dem Werk selbst heraus zu beantworten versuchte. Tatsdchlich
findet sich eine einfache Antwort in dem alten arkadischen Hermesmythos,
der in hadrianischer Zeit im Umfeld der Antinoosapotheose wieder aktuell
wurde. Der darauf folgende Versuch einer Anndherung an den historischen
Aufstellungsort der Originalstatue bleibt naturgemal3 spekulativ, soll aber
deshalb hier nicht weggelassen, sondern mit einem neuen Ansatz zur Dis-
kussion gestellt werden. Liegen die nur erahnbaren Umstinde seiner Entste-
hung in der Zeit der Spatklassik, so ist der ,,Sandalenléser* in der rémischen
Kaiserzeit an den verschiedensten Orten in Form zahlreicher Marmorre-
pliken (s. Anhang) und auf Miinzen reichlich belegt. Fiir die Fundorte der
Repliken und die Prigestitten der Miinzen gilt es, die Bedeutung des Sta-
tuenmotivs zu erschliefen, wie auch seine Bedeutungsverinderung in der
spatantiken Beschreibung des Christodoros zu hinterfragen. Ein Ausblick
auf die neuzeitliche Rezeptionsgeschichte schlieBt den Versuch ab, die Ent-
stehungs- und Wirkungsgeschichte eines der bedeutendsten Meisterwerke
der griechischen Klassik umfassend zu behandeln.

Hadrian schickt eine Hermesstatue nach Trapezous

Als L. Flavius Arrianus Xenophon, der Statthalter der Provinz Cappadocia
(131/32-137/38 n. Cht.), iber die Zustinde in der pontischen Hafenstadt

* P. Zanker, Klassizistische Statuen. Studien zur Verinderung des Kunstgeschmacks in der
rémischen Kaiserzeit, Mainz 1974, S. 41-45; G. Lahusen, Polyklet und Augustus, in: H. Beck
(Hrsg.), Polyklet. Der Bildhauer der griechischen Klassik [Ausstellungskatalog, Frankfurt am
Main, Liebieghaus, 17. Oktober 1990 — 20. Januar 1991], Mainz 1990, S. 393-396.
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Trapezous an den Kaiser schrieb, war er nicht zufrieden (Arr. Per.1). Da er
den Beinamen Xenophon trug, betonte er gleich zu Beginn seines Schrei-
bens, dass er von derselben Hohe auf das Schwarze Meer hinuntergeblickt
hatte wie zuvor der attische Feldherr im Februar des Jahres 400 v. Chr. und
dann Hadrian 124 oder 129 n. Chr.,* doch die jingst dort errichteten Altire
erschienen ithm allzu barbarisch gefertigt, so dass er sie ersetzen lief3. Auch
die Statue Hadrians, die zum Meer hinaus zeigte, sah ihm weder dhnlich
noch gentigte sie dsthetischen Anspriichen. Er hatte bereits eine Neue be-
sorgt. Im Hermes-Heiligtum der Stadt sah es kaum besser aus (Arr. Per. 2).
Der Tempel war zwar aus Quadern nicht schlecht errichtet worden, aber
die Kultstatue darin war nicht akzeptabel. Arrian bat Hadrian daher, eine
etwa flinf Full hohe Hermesstatue zu schicken, und eine vier Ful3 hohe des
Philesios, einer bisher ungedeuteten Figur (,,pobably a local hero or the le-
gendary founder of the city®),” deren Identitit die folgenden Ausfithrungen
kliren sollen. Im weiteren Verlauf des Schreibens dufert Arrian einige Sitze,
die auf den ersten Blick schwer verstindlich erscheinen, im Hinblick auf
die Stadtgeschichte aber von einiger Bedeutung sind: Es widerspreche nicht
der Tradition, Philesios als synnaos und symbomos seinem propator Hermes
an die Seite zu stellen. Die Opfer wiirden schliellich beiden zugutekom-
men. Wer dem Hermes opfert, ehrt zugleich dessen ekgonos Philesios, und
wer dem Philesios opfert, ehrt zugleich dessen propator Hermes. Dieses
Verwandtschaftsverhiltnis wurde von der Forschung bisher immer nur
im direkten Wortsinne verstanden, dass namlich Hermes der Vorfahr und
Philesios sein Abkémmling sei. Da aber Apollon, der als einziger Gott fiir die
Epiklese Philesios in Frage kommt, unmoglich ein Nachkomme des Hermes
sein kann, musste Philesios nach der geldufigen Interpretation ein sonst nicht
bekannter Heros gewesen sein.® Diese Textpassage fehlt in keiner modernen

* Birley S. 155 f. Dagegen datieren Weber S. 264 ff. und ihm folgend manche spitere Autoren
den Kaiserbesuch erst in das Jahr 131 n. Chr., doch nach der neuesten Rekonstruktion der
Reiseroute dieses Jahresist das zeitlich kaum méglich: H.-Ch. von Mosch—L.-A. Klostermeyer,
Ein Stempelschneider auf Reisen. Die Antinoosmedaillons des Hostilios Markellos und
Hadrians Reise (131/2 n. Cht.), in: Festschrift B. C. Demetriadi (in Vorbereitung). Artians
Formulierung, die Altdre seien gerade erst errichtet worden (aveotaow #dn), spricht fiir
eine nicht allzu ferne Vergangenheit der Anwesenheit des Kaisers und dirfte dem Jahr
129 n. Chr. den Vorzug geben. Zur Person Artians, der 131/32 bis 137/38 als legatus Augusti
pro praetore provinciae Cappadociae fungierte: Halfmann S. 146 f. Nr. 506.

*So im Kommentar der Ausgabe von A. Liddle, Arrian: Periplus Ponti Euxini, London
2003, S. 92 £; Silberman S. 24 Nr. 7.

¢ Die Diskussion bei Ehrhardt S. 136, 144 mit weiteren Verweisen; zuletzt zur Griindungs-
geschichte, ohne auf Arrian einzugehen: A. L. Katonis, Wolf-warriors, the Argonauts, and
the foundation of Trepizond, The Mediterranean Review 3, 2010, 2, S. 1-22.
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Hadrianbiographie, und Untersuchungen zum rémischen Kaiserbild fithren
sie an als eine der wenigen offiziellen Quellen zu den Anforderungen an eine
Kaiserstatue, doch ihre eigentliche Essenz, die subtilen Anspielungen auf
die zweifache Griindung der pontischen Stadt Trapezous sind darin noch
nicht bemerkt worden. Philesios wurde als nicht niher bekannter Lokalheros
identifiziert und die offensichtliche Ubereinstimmung mit der Epiklese des
milesischen Apollon von Didyma fiir belanglos gehalten. Das liegt an den
unscharfen Formulierungen Arrians, der auf das Wissen Hadrians um die
griechische Vorgeschichte dieses durch Xenophon so berithmt gewordenen
Ortes vertrauen konnte.

Zur Stadtgriindung schreiben Xenophon und sein spiterer Bewunderer
Arrian tibereinstimmend, Trapezous sei eine griechische Stadt am Schwarzen
Meer und eine Kolonie von Sinope (Xen. Anab. 4, 8, 22; Arr. Per. 1). Beide
erwihnen also beildufig eine doppelte Griindung, die letztlich auch die
schwer verstindlichen Sitze Arrians zum Verhaltnis von Hermes und Phil-
esios erklirt. Die griechische Erstgriindung war die vornehmere und er-
folgte aus dem ehrwiirdigen Arkadien. Sie diirfte mit dem von Eusebius
(Chronographica 756 = 1.80e Schoene [Armen.]) tbetlieferten ersten
Grundungsdatum von 756/55 v. Chr. tbereinstimmen.” Dabei spielte die
Namensgleichheit mit dem arkadischen Trapezous eine Rolle. Diese Stadt
gehorte dem arkadischen Stamm der Parrhasioi in der Landschaft Azania an

"Dieses Grindungsdatum des Eusebius hat in der Sekunditliteratur fur einige Diskus-
sionen gesorgt. Da Trapezous eine Apoikie Sinopes war, wollte man auf eine Grindung
Sinopes bereits im 8. Jahrhundert schlieBen. Andere suchten den Ausweg, indem sie die
armenische Version der Busebius-Ubetlieferung als Verwechslung mit dem Griindungsda-
tum von Kyzikos erklirten, so: A. Langella, Sulle origini di Sinope. Analisi della tradizio-
ne precoloniale e coloniale, Neapel 1997, S. 127. Zur Analyse der Quellen: J. Hind, The
Colonisation of Sinope and the South-East Black Sea Area, in: O. Lordkipanidze (Hrsg.),
Local Ethno-Political Entities of the Black Sea Area in the 7* to 4™ Centuries B.C. Ma-
terials of the 4™ All-Union Symposium of the Ancient History of the Black Sea Littoral,
Tsqaltubo, Vani, 1985, Thilisi 1988, S. 214; A. I. Ivantchik, Die Griindung von Sinope und
die Probleme der Anfangsphase der griechischen Kolonisation des Schwarzmeergebietes,
in: G. R. Tsetskhladze (Hrsg), The Greek Colonisation of the Black Sea Area. Historical
Interpretation of Archaeology, Stuttgart 1998 (Historia Einzelschriften 121), S. 297 ff., bes.
S. 317. Die aus den Quellen ersichtliche doppelte Griindung von Trapezous ist bisher immer
als widerspriichlich empfunden worden. Siche auch die nach wie vor beste Darstellung der
Stadtgeschichte von W. Ruge, Trapezus 2, RE VI A 2, Stuttgart 1937, Sp. 2214-2221. Doch
galten in der Kaiserzeit mehrfache Griindungen als besonders ehrenhaft, z. B. Nikaia als
Griindung von Dionysos, Herakles und Nikaia: H.-Ch. von Mosch, ,,Man kann sagen, der
Silen sei gelehrt ..., Zum trunkenen Satyr aus der Villa dei Papiri im Kontext der Griin-
dungsmythen von Nikaia, NG 60, 2010, S. 80 ff. Siche auch hier im Folgenden das Kapitel

zu den Grindungstraditionen von Amastris.



Hadrians ,Sandalenloser* 97

(Paus. 8,27,4; Steph. Byz. s. v. Azania), war von Trapezeus einem Sohn des
Lykaon gegriindet worden (Paus. 8,3,2f.) und lag zu Pausanias Zeit noch als
Ruine sichtbar in der Landschaft Trapezountia am Alpheios (Paus. 8, 29, 1).
Thre besondere Bedeutung unter den anderen Stidten Arkadiens lag darin,
dass der Mythos sie seit dem 2. Jahrhundert v. Chr. als Residenzstadt der
alten arkadischen Konige der Zeit nach dem troianischen Krieg fiihrte.®
Sicherlich im stolzen Bewusstsein dieser ehrwiirdigen Tradition betrachte-
ten die pontischen Trapezountier sie als ihre Mutterstadt. Als die Arkader
368/67 v. Cht. den Synoikismos beschlossen und in der Folge zahlreiche ar-
kadische Kleinstidte in das neugegriindete Megalopolis umziechen mussten,
widersetzten sich dem unter anderen die Trapezountier und wanderten in
ihre Kolonie am Pontos Euxeinos aus (Paus. 8,27, 4-6). Erneut kam es da-
mit zu einem Zuzug aus dem arkadischen Mutterland, dessen geringe Spuren
trotz der schlechten Uberlieferungssituation auch am Pontos noch zu finden
sind. Westlich von Trapezous lag ein Ort namens Tripolis (Arr. Per. 16, 4),
der homonym auch in Arkadien existierte (Paus. 8, 27, 5), 6stlich floss der
Fluss Ophis (Arr. Per. 7,1) mit arkadischem Pendant (Paus. 8,8,4-5), und
der in der Chora von Trapezous gelegene Nachbarort Hermonassa (Arr.
Per. 16, 6; Steph. Byz. s. v) spielte in seinem Namen auf den arkadischen
Gott Hermes an.” Dass im Hermestempel des pontischen Trapezous der
im Kyllenegebirge geborene Hauptgott Arkadiens als propator (Vorfahr) ver-
ehrt wurde, fihrte man sichetlich auf die ersten Kolonisten zurlick, die den
Hauptkult der Heimat an den Pontos tibertragen hatten. Hermes war der
Gott der arkadischen Vorfahren der pontischen Stadt, und es ist bezeich-
nend, dass sein Tempel gerade nach dem Besuch Hadrians neugebaut wor-
den war. Wenn daher auch als ,,Fiktion hadrianischer Zeit* verdichtigt,”
werden wohl der durchreisende Kaiser und spiter der regierende Statthalter
mit diesen Kultaitia ausfithrlich konfrontiert worden sein. Beim Kaiser tra-

 Paus. 8, 5, 4 und Paus. 4, 17, 2 ff. E. Meyer, Trapezus 1, RE VI A 2, Stuttgart 1937,
Sp. 2212-2214.

? Einen arkadischen Hintergrund hat auch die Glosse des Hesych s. v. Pallantios. Der hier fiir
Trapezous belegte Zeus Pallantios diirfte eher auf die pontische Stadt zu beziehen sein, da
das arkadische Trapezous seit dem 4. Jahrhundert v. Chr. aufgegeben war. Der Name leitet
sich von Pallas, dem Sohn des arkadischen Urvaters Lykaon, ab (Steph. Byz. s. v. Pallantion;
Paus. 8, 3, 3). Nach Steph. Byz. s. v. Trapezous wurde die Stadt auch Oizenis genannt. Dies
konnte ein arkadischer Name der Gegend um Trapezous gewesen sein, der sich méglicher-
weise von Aizenis herleitet und auf die arkadische Landschaft Azania zurtickgeht, in der das
arkadische Trapezous lag (s. auch Steph. Byz. s. v. Azania).

" F Hiller von Gaertringen, Megalopolis, RE 15, 1, Stuttgart 1931, Sp. 132.
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fen solche Abstammungsgeschichten bekanntlich auf grof3es Interesse,' ins-
besondere wenn es sich um arkadische Ursprungsmythen handelte. Einige
Jahre spiter, nach dem Tod des Antinoos, wurden arkadische Aitia erneut
herangezogen, als der Kaiser in der Benennung der zehn Phylen und 50
Demen der neugegriindeten dgyptischen Stadt Antinoupolis ein regelrech-
tes dynastisches und mythologisches Programm entwickelte. In der zentra-
len Phyle Oseirantinoeios wurden die Demennamen im Hinblick auf die ar-
kadische Abstammung des bithynischen Jinglings gewihlt. Darunter finden
sich neben anderen die Demen Parrhasios und Hermaieus. Dem Stamm der
Parrhasioi geh6rten auch die Griinder von Trapezous an und Hermes war der
propator der arkadischen Kolonisation in Bithynien (Bithynion Klaudiupolis)
und am Pontos (Amastris und Trapezous). Die spitere Medaillonserie aus
Bithynion Hadriane (der Geburtsstadt des Antinoos, vormals Klaudiupolis)
mit zahlreichen Bildern aus dem arkadischen Hermesmythos zeigt schlief3lich
in Verbindung mit weiteren Zeugnissen, dass Hadrian fir die Etablierung
des neuen Gottes Antinoos jene arkadisch zentrierte Hermestheologie auf-
griff und fiir eine mythologische Verbindung der drei Hauptorte des neuen
Antinooskultes (Mantineia in Arkadien, Bithynion Hadriane in Bithynien
und Antinoupolis in Agypten) nutzte.”? Diese Fixierung des Kaisers auf den
arkadischen Hermes, die im Schreiben Arrians aus Trapezous zum ersten Mal
aufscheint, wird bei der Analyse des als Kultbild ausgewihlten Hermestypus
fir den neuen Tempel von Trapezous noch einmal zur Sprache kommen.
Die zweite Grindung erfolgte von der Nachbarstadt Sinope aus, zu
deren Territorium Trapezous in klassischer Zeit gehorte.”” Sie datiert nach
630/29 v. Chr., dem von Eusebius (96 b, ed. Helm) gegebenen Griindungs-
datum der Mutterstadt Sinope. Da Sinope eine Griindung Milets war, konn-
te auch Trapezous sich mittelbar auf milesische Vorfahren berufen. Es ist

" Hadrians Kenntnis und Wahrnehmung der mythologischen Selbsteinschitzung der
Stidte geht aus seinem Schreiben an die Narykeioi hervor. Darin erlaubt er ausdricklich
die Kontaktaufnahme zum Kaiser um der Heroen der Polis willen. C. P. Jones, A Letter of
Hadrian to Naryka (Eastern Lokris), JRA 19, 2000, S. 151-162; D. Knoepfler, Linscription
de Naryka (Locride) au Musée du Louvre. La derniere lettre publique de PEmpereur Hadrien?
(premicere partie), REG 119, 2006, S. 1-34. Den Hinweis verdanke ich Wolfgang Gunther.
2 von Mosch 2001. Arkadische Bezuige lassen auch die romischen Medaillons Hadrians
erkennen vgl. Mittag S. 91 £, S. 171 Hadr 92-93 und S. 161 Hadr 57, 1-3. Laut Verg.
Aen. 8,138 f. war Mercur der Vorfahr (pater) der Arkader, die unter ihrem Fiihrer Euandros
die erste Siedlung auf dem rémischen Palatin gegriindet hatten. Der Hiigel der spiteren
Kaiserpaldste wurde nach dem arkadischen Pallantion benannt, dem Herkunftsort des
Euandros. Mit diesem arkadischen Ursprungsmythos Roms durfte auch der Zeus Pallantios
(Hesych s. v. Pallantios) in Trapezous verkniipft gewesen sein.

3 Xen. Anab. 5, 5, 10. Ehrhardt S. 57 f.
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daher kaum tberraschend, dass in Sinope neben dem Mythos vom Raub
der Sinope durch Apollon und Miinzen mit Apollonbildern (z. B. Abb. 10)
auch der Name Philesios in der Onomastik wieder auftaucht." Philesios war
eine der Epiklesen der von Kanachos geschaffenen Kultstatue von Didyma
in Anspielung an den Kultort, wo Apollon den Branchos gekiisst haben
soll. Jener gleichnamige Kultgenosse des Hermes im Tempel von Trapezous
war also wahrscheinlich nach dem Apollon Philesios benannt worden und
hatte Trapezous von Sinope aus als Oikistes ein zweites Mal gegriindet. Ver-
mutlich wurde er in der lokalen Tradition als ekgonos mit Hermes in eine
verwandtschaftliche Beziehung gesetzt.'

Die Intention Arrians in jener einfiihrenden Passage seines Periplus wird
damit deutlich: Er stellt das Wirken des Kaisers (wie auch sich selbst) in den
Kontext simtlicher verfiigharer Traditionen. Wie Xenophon war Hadrian auf
dem Stadthtigel von Trapezous gestanden, verewigt durch die Aufstellung
einer Kaiserstatue. Mit dem Bau eines neuen Hafens (Arr. Per. 16, 6) und
des Haupttempels war Hadrian der dritte Griinder jener Stadt, die mit dem
arkadischen Hermes und dem didymiischen Philesios schon durchaus wiit-
dige Vorginger vorzeigen konnte.'* Am Ende seines Reports aus Trapezous
berichtet Arrian von der Opferung eines stattlichen Rindes im Heiligtum,'”
nebst Eingeweideschau und Trankopfer iiber den Eingeweiden. Die ersten

'* Erhardt S. 136; A. Herda, Apollon Delphinios — Apollon Didymeus: Zwei Gesichter eines
milesischen Gottes und ihr Bezug zur Kolonisation Milets in archaischer Zeit, in: R. Bol
— U. Hockmann — P. Schollmeyer (Hrsg.), Kult(ur)kontakte. Apollon in Milet/Didyma,
Histria, Myus, Naukratis und auf Zypern. Akten der Table Ronde in Mainz vom 11.-12.
Mirz 2004, Rahden 2008 (Internationale Archdologie. Arbeitsgemeinschaft, Symposium,
Tagung, Kongress 11), S. 13-86, stellt die wichtige Rolle des milesischen Apollon bei der
Kolonisation Milets in der Propontis und im Schwarzmeergebiet dar; ebenda, S. 36 (mit Lit.)
zu Philesios als indirektes Zeugnis fir den Kult des Apollon Didymeus. Auch Herda nimmt
an, der Kult sei im 7./6. Jahrhundert v. Chr. von Milet/Didyma nach Sinope und von dort
nach Trapezous tibertragen worden.

" Den Beinamen zur Kultstatue tbetliefert nur Plin. n. h. 34, 75. Weitere Quellen zu
Philesios in Didyma: Varro ap. Lact. Plac. Theb. 8, 194; Arnob. Adw. gent. 1, 26; Macr. Sat. 1,
17, 49; Conon Narr. 33. J. E. Fontenrose, Didyma. Apollo’s Oracle, Cult, and Companions,
Berkeley/Los Angeles/London 1988, S. 118 ff., erschlieBt einen weiteren Tempel fiir
Branchos und Philesios in Didyma. Zum Kultbild des Kanachos umfassend Strocka S. 81 ff.,
zur Epiklese Philesios ebenda, S. 85.

'“Neben Resten der Hafenanlage ist von den Bauten auf der Akropolis noch eine
monumentale Weihinschrift fiir Hadrian erhalten: T. B. Mitford, Some Inscriptions from the
Cappadocian Limes, JRS 64, 1974, S. 160 ff., Taf. V 2; Silberman S. 24 Nr. 7 weist ionische
Sdulen und einen ionischen Fries dem Hermestempel zu.

' Das Rind hatten die Trapezountier geliefert, wie einst ihre Vorfahren Xenophon und den
Griechen Opferrinder gestellt hatten (Xen. Anab. 4, 8, 23-25).
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Segenswiinsche galten dabei dem Wohle des Kaisers (Arr. Per. 2, 3 £.), was
deutlich zeigt, dass der Kult der beiden Kolonisations-Archegeten mit dem
Kaiserkult verbunden war. Die Trias aus Hermes, Philesios und Hadrian
stellte offensichtlich den Hauptkult der Stadt dar, zumindest zu dieser Zeit,
als der Einfluss Hadrians nach seinem Besuch und durch die Anwesenheit
des Statthalters, eines personlichen Freundes des Kaisers, noch wirksam war.
Denn die kaiserzeitlichen Munzbilder zeigen eine andere religiose Realitit.
Die Stationierung romischen Militdrs in der Stadt, die als Nachschubbasis
fir die Sicherung der Ostgrenze und als Stitzpunkt der classis Pontica ge-
nutzt wurde, lie Mithras im 2. und 3. Jahrhundert zur dominierenden
Gottheit werden. Noch christliche Quellen bezeugen einen Hiigel namens
Mithrios, auf dem zu Zeiten Diocletians der heilige Eugenius das Kultbild
des Mithras vom Sockel stie3. Diesen als einen ersten Schritt gegen die heid-
nische Staatsreligion glorifizierten Akt der Bilderstiirmerei musste er freilich
mit seinem Leben bezahlen.'

Allerdings ist es ein eigenartiger Vorgang, dass ein Statthalter beim Kaiser
personlich Kultbilder bestellen konnte, zwei Statuen unter Vorgabe ihrer
genauen Mafle und vermutlich auch auf Kosten des kaiserlichen Fiscus.
Zwar lehren uns die Pliniusbriefe, dass die Statthalter den Kaiser in vielen
Detailfragen konsultierten bis hin zur Bitte um die Zusendung von geeig-
neten Architekten bei groBeren, vom Scheitern bedrohten Bauvorhaben,
doch die Anforderung von Statuen ist bisher beispiellos. Das setzt voraus,
dass Arrian auf kaiserliche Vorgaben reagierte, die mit Hadrians vorausge-
gangenem Besuch und dessen detaillierten Interessen an den arkadischen
Traditionen der Polis zusammenhingen.

Ein Zeugnis aus Trapezous gibt uns nun die gliickliche Gelegenheit,
die Hintergriinde zu den geschilderten Begebenheiten besser auszuleuch-
ten. Offenbar war Hadrian der Bitte seines Statthalters gefolgt und hatte
ein Kultbild liefern lassen, das den arkadischen Gott par excellence darstellte.
Trapezous hat es beinahe ein Jahrhundert spiter auf einer Miinze abbilden
lassen:

'8 Zur Militarprisenz: Silberman S. XII £f;; Ch. Marek, Geschichte Kleinasiens in der Antike,
Miinchen 20107 S. 475. Zu Mithras s. K. Ehling, Mithras Equitans auf den kaiserzeitlichen
Minzen von Trapezunt, EA 33, 2001, S. 129-133; die Quellen bei F V. M. Cumont,
Textes et monuments figurés relatifs aux mystéres de Mithra, Briissel 1896, S. 55, 189 f;
J. O. Rosenqvist, The Hagiographical Evidence of Mithraism in Trebizond. Local Tradition
or Learned Design?, Eranos 89, 1991, S. 107-120.
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M1. Trapezous, Kappadokien

Elagabal (218-222), datiert im Jahr 155 der
Stadtira = 218 n. Chr.

Vs.: M [AV]P K [...]; drapierte Buste mit
Lorbeerkranz nach rechts.

Rs.: TPA[TIEZOY|NTIQN, im Abschnitt ET PNE (jeweils retrograd); nackter
Hermes nach links hat rechten Ful3 auf Felsen gestellt, linken Arm mit Chlamys
auf Knie gestiitzt, hilt Kerykeion in linker Hand, rechte Hand hilt Sandalenrie-
men Uber dem Kndchel.

1. Berlin, Miinzkabinett 18234428, ex Slg. Fox, 1873. AE, 3,64 g, 20 mm, 12 h.
F. Imhoof-Blumer, Griechische Miinzen. Neue Beitrige und Untersuchungen,
Miinchen 1890 (Bayerische Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Phi-
lologische Classe. Abhandlungen 18, 3), ND Graz 1972, S. 583 Nr. 75, Taf. V
7; Rec. Gén. S. 152 Nr. 27, Taf. XV 25; Moreno S. 241 Kat. 4.35.10 (Abb. 3).

Das Minzbild stellt den ,,Sandalenléser® vor, der das Kerykeion in sei-
ner Linken hilt, wie es die beste Replik aus Perge (Nr. 1) ebenfalls noch in
Ansitzen Uberliefert (Abb. 1). Zahlreiche weitere Repliken des Typs (s. Re-
plikenliste im Anhang) und dessen Wiedergabe auf Miinzen anderer Stidte
in rémischer Zeit verdeutlichen, dass hier ein getreues Abbild einer berihm-
ten Statue vorliegt, von der in Trapezous eine rundplastische Version dem
Stempelschneider als Vorlage gedient haben muss. Bevor uns im Folgenden
dieses Werk und seine numismatische Uberlieferung weiter beschiftigen
werden, stellt sich fiir Trapezous die Frage, was uns zu der Annahme be-
rechtigt, in diesem Miinzbild jene von Hadrian gesandte Statue zu erkennen.

Dieses Miinzbild ist das einzige in der trapezountiner Miinzprigung,
das den von Arrian Gberlieferten Hermeskult thematisiert. Berticksichtigt
man den Grundsatz, dass ein Kult in der lokalen Miinzprigung von seinem
Kultbild reprisentiert wurde, sofern keine weiteren Bilder einer Gottheit
vorliegen, die etwa zusitzlich ihre dynameis illustrieren sollten, so kann es
sich hier nur um das von Hadrian gesandte Kultbild handeln.” Auffillig ist
auch die Ubereinstimmung der MaBe. Die von Arrian geforderten ,etwa
finf Ful3* in der Hohe (= ca. 1,50 m) werden von den vollstindig erhalte-
nen Repliken des Hermes (Abb. 1 = Replik 1: Antalya H. 1,47 m; Replik 4:
Kopenhagen H. 1,54 m) ziemlich genau erfillt. Eine Affinitit Hadrians zu

1 Einen materialreichen Uberblick zu den Minzen von Trapezous gibt M. Arslan, Trapezus
Sikke Darplari, Belleten 72, 2008, 265, S. 707-746, Taf. 1-13. Darin wurden die Bestinde
in Paris, Istanbul, Trabzon und Ankara ausgewertet. Weitere Hermesbilder gibt es in der
kaiserzeitlichen Miinzprigung von Trapezous offenbar nicht, das Berliner Stiick ist in der
Studie nicht berticksichtigt.
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diesem Statuentypus beweist ferner der Fund von mindestens zwei Repliken
in seiner Residenz bei Tivoli (Replik 4 Kopenhagen; Replik 5 Miinchen;
Kopfreplik 15 London). Eine weitere Replik gehorte zum Statuenprogramm
des Hadriantores von Perge (Replik 10 Antalya). Auf beide Befunde wird im
Folgenden noch genauer einzugehen sein.

Soweit kurz die Argumente, die fiir jene von Hadrian gesandte Hermes-
statue sprechen. Was aber pridestinierte gerade diesen Typus eines ,,San-
dalenl6senden Hermes® zum Reprisentanten einer arkadischen Griin-
dungstradition?

Warum Hermes die Sandale auszieht

Diskussionsfreudige Archdologen haben in diesem Hermestypus (Abb. 1)
ein ergiebiges Betitigungsfeld entdeckt. Alles stand schon zur Debatte.
Wie ist das verlorene griechische Original zu datieren? Viertes Jahrhundert,
frithes drittes Jahrhundert, oder spites zweites Jahrhundert? War Lysipp
der Meister des bronzenen Urbildes, oder einer seiner Schuler, vielleicht
Teisikrates, vielleicht Euthykrates oder ein unbekannter Meister des spiten
Hellenismus? Wo stand das Original? In Athen, Ephesos oder einer anderen
Stadt Kleinasiens? Was macht der gebeugte Nackte da eigentlich? Zieht er
Sandalen an oder zieht er sie aus? Oder ,,nestelt* er nur an den Riemen. Warum
dreht er den Kopf so angespannt zur Seite, und warum hat er den Blick leicht
nach oben gerichtet? Interessieren den ,,Athleten* die Wettkampfergebnisse
oder streift sein Blick tiber das ,,Kampffeld“? Oder empfingt Hermes die
Stimme seines Herrn mit neuen Auftrigen? Oder ist er nur allgemein der
rastlos sich Ristende? War die Statue Teil einer Gruppenkomposition oder
Reprisentant einer archidologischen Wortschopfung namens ,,one-figure
group‘‘? Selbst die Benennungen schwankten bis in jiingste Zeit. Cincinnatus,
der Diktator, Jason, Theseus, Achilleus, eine Apotheoseform des Demetrios
Poliorketes, ein idealer, namenloser Athlet und immer wieder Hermes wa-
ren im Angebot. Jale Inan hat einige dieser Thesen aufgezihlt und zugleich
mit der Publikation der besterhaltenen Replik des Typus aus Perge (Nr. 1,
Abb. 1) vielen Diskussionen ein Ende bereitet. Es ist Hermes, leicht zu er-
kennen an den erhaltenen Ansitzen der Kopffligel, des Kerkeions und der
Flugelschuhe, und das Original stammt wahrscheinlich von Lysipp.* Dem

2 Den forschungsgeschichtlichen Uberblick mit weiterer Literatur geben Vierneisel-Schlérb
S. 457 ff.; Inan S. 107 f.; Moreno S. 230 ff.; C. Maderna, in: Bildhauerkunst I, S. 367 f., 539
Abb. 367 f.
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ist nicht zu widersprechen, und doch ist noch immer nicht klar, in welcher
Situation die Statue den Gott darstellt.

Hermes hat seinen rechten Ful} auf einen Felsen gestellt (Abb. 1, 4, 7),
was wir sogleich im Verbund mit der numismatisch bezeugten Baumstiitze
(Minze 5-6, Abb. 16-18) als Hinweis auf die freie Natur als Ort der
Handlung festhalten wollen. Er ist nackt, um den linken Unterarm und tiber
den rechten Oberschenkel hat er eine Chlamys drapiert. Sein Korper ist drah-
tig und athletisch, im Pubesbereich kriuseln sich erste spirliche Schamhaare,
die ein jugendliches Alter andeuten. Andere, im weiteren Sinne zeitgends-
sische Hermesbilder des 5. und 4. Jahrhunderts stellen den Gott hingegen
als ausgewachsenen Mann vor.” Die Anzeige von Kraft und Knabenalter
muss also diesen Hermes charakterisiert haben. Seine Bauchdecke ist an-
gespannt und eingezogen, wie im Moment des Ausatmens nach heftiger
Bewegung.”? Die Kopfwendung wirkt abrupt, das Gesicht mit dem ge6ff-
neten Mund und der sichtbaren oberen Zahnreihe angespannt, atemlos, die
Augen sind aufgerissen und wachsam in die Ferne gerichtet, bewegt umspie-
len die Haarlocken sein Haupt. Alles weist auf eine Situation der Flucht hin,
vergleichbar anderen Figuren der Zeit, die durch Verfolgung oder Kampf
angespannt agieren.”

Wihrend er mit der aufliegenden linken Hand entspannt ein Kerykeion
oder einen Geldsack halt, hat er die Rechte zu den Sandalentriemen seines
rechten aufgestitzten Fulles gefiihrt.* Die Miinchner Replik (Nr. 5) iiber-
liefert das eindeutig. Hermes ist im Begriff, die Verschntirung der Sandale
tiber dem Rist zu lockern. Die andere Sandale hat er bei einigen Exemplaren
bereits ausgezogen, sie ist bei den Repliken in Minchen (Nr. 5) und Paris
(Nr. 7, Abb. 4) fur den Betrachter in der seitlichen Hauptansicht sichtbar
ausgelegt. Bei der Replik aus Perge (Nr. 1, Abb. 1) und auf den Miinzen von

7. B. Hermes des Polyklet Bildhauerkunst II, Abb. 74-79; Hermes Ludovisi ebenda,
Abb. 89 f.; Hermes Farnese ebenda, Abb. 254; Hermes Richelieu ebenda, Abb. 289; Hermes
des Praxiteles ebenda, Abb. 296.

* Vergleichbar ist der flichende Jingling der Florentiner Niobidengruppe, die um 320 v. Chr.
datiert wird: W. Geominy, Die Florentiner Niobiden, Bonn 1984, S. 276 ff. Abb. 104, 100,
112-114.

# Vergleiche den Kopf des sog. Zweitiltesten der Florentiner Niobidengruppe Geominy
(s. Anm. 22), Abb. 101-104 oder den um 320/10 v. Chr. datierten Grabnaiskos des Aristo-
nautes R. von den Hoff, in: Bildhauerkunst II1, S. 6, 10, 12, 33, Abb. 10a—b oder den jugend-
lichen ,,Ringer, Dresden, Albertinum Hm 233: J. Dachner, Vier Kimpfer im Dresdner
Albertinum, AntPl 30, 2008, S. 63—104, Taf. 29-33, und zum Vergleich die Werke ebenda,
Abb. 18-20.

* Mit Kerykeion: Replik aus Perge (Nr. 1) und Munze 2 (Amastris); mit Geldsack: Miinze 4
und 5 (Markianopolis).
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Markianopolis (Abb. 12—15) 16st er nicht den Riemen einer Sandale, sondern
den eines Schniirsystems, das die Fliigel am Ful3 befestigt. Der andere Ful3 ist
bei diesen Versionen noch ,,beschuht®. Dass er das Schuhwerk 16st und nicht
festbindet, hat sich bis heute noch nicht ganz durchgesetzt. Schuld daran ist
die spitantike Beschreibung des Christodoros (siche unten), der wahrschein-
lich noch das Original gesehen hat, aufgestellt in den Zeuxipposthermen
von Konstantinopel. Er schildert die Statue als Hermes, der die Weisung des
gottlichen Vaters empfingt und die Riemen seiner Fligelsandale nach oben
zieht, um sich zur Reise zu heben. Was Christodoros zu dieser Sichtweise
veranlasste, wird uns weiter unten beschiftigen, hier bleibt festzustellen,
dass Hermes die Sandale auszieht, denn zum Anziehen briuchte er beide
Hinde und der Blick wire geradeaus auf diese Titigkeit gesenkt, wie zahl-
reiche Beispiele von tatsidchlichen Sandalenbindern beweisen.”

Der junge Gott befindet sich also offensichtlich in einer angespannten
Situation, in der er sich zugleich von seinem Schuhwerk trennt. Ein bis-
her noch nicht angesprochenes Attribut erleichtert die Aufklirung der
Situation. Es ist die Schildkréte, die bei der Replik aus Perge (Nr. 1, Abb. 1)
seinen hochgestellten Ful} trigt. Auch die Miinzen von Markianopolis
zeigen das Tier auf der Standlinie zwischen seinen Beinen (Minze 4-5,
Abb. 16-18). Mit der Schildkrote schlieBt sich der Kreis zum eingangs
geschilderten Hermes als dem arkadischen propator. Sie ist das Tier seiner
arkadischen Heimat schlechthin. Besonders grofle Exemplare fand man
in den Wildern Arkadiens und insbesondere im Wald Soron. Thre Grofie
lie3 sie zur Herstellung von Leiern geeignet erscheinen (Paus. 8, 23, 9),
was auch fiir die im arkadischen Partheniosgebirge lebenden Schildkroten
galt (Paus. 8, 54, 7). Im arkadischen Megalopolis, jener Neugriindung, die
Kulte und Statuen der nach dem Synoikismos verlassenen Stiddte in sich
aufnahm (Paus. 8, 31, 5), erwihnt Pausanias einen zu seiner Zeit schon zet-

» Vierneisel-Schlorb S. 458 ff.; neben dem immer genannten sandalenbindenden Jingling
vom Parthenonfries die folgenden Miinzbilder mit ,,Sandalenbindern®: Solus, Litra,
ca. 406397 v. Chr. G. K. Jenkins, Coins of Punic Sicily, Part I, SNR 50, 1971, S. 74, Taf. 23,
17 (Hermes); Leukas, Stater, ca. 380-330 v. Chr. R. Calciati, Pegasi, Bd. II, Mortara 1990,
S. 418 Nr. 99/1 (Hermes); Sybritia, Stater, um 300 v. Chr. P. R. Franke — M. Hirmer, Die
griechische Miinze, Miinchen 1972% S. 114 f., Taf. 168, 554 (Hermes); Larissa, Obol,
ca. 440—400 v. Chr. Coins of Thessaly — the BCD Collection, Nomos, Auktion 4, 10. Mai
2011, Nr. 1117 (Nymphe); Kios, AE Commodus 180-182 n. Chr. Helios Numismatik,
Auktion 7, 13. Dezember 2011, Nt. 572 und AE Otbiana Rec. Gén. S. 325 Nr. 90, Taf. LII 14
(sitzender Athlet). Tonsiegel: D. Berges, Die Tonsiegel aus dem karthagischen Tempelarchiv,
RM 100, 1993, S. 245-268, Taf. 66, 8 (sandalenbindender Herakles) und 66, 9 (sandalenbin-
dender Hermes).
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storten Tempel des Hermes Akakesios, von dem nichts mehr iibrig war,
als eine Schildkréte aus Marmor (Paus. 8, 30, 6). Die Epiklese des Gottes
ging auf Homer, den Stadtnamen Akakesios und den eponymen Heros
Akakos zuriick, ein Sohn des Lykaon wie der Namengeber von Trapezous
(Paus. 8,3,2). Dieser Heros soll den kleinen Hermes in seiner Stadt
Akakesios aufgezogen haben (Paus. 8,306,10). Dass in seinem Heiligtum in
Megalopolis noch eine Marmorschildkréte zu sehen war, erklirt sich aus der
arkadischen Geschichte der frithesten Kindheit des Gottes. Gleich nach sei-
ner Geburt war Hermes losgezogen, um die Rinder des Apollon zu stehlen.
Auf dem Weg fand er eine Schildkréte und fertigte daraus seine erste wich-
tige Erfindung, die ihm groBes Gliick brachte, die Leier. Lokalisiert wur-
de diese erste Tat unter anderem im arkadischen Chelydoreagebirge (Paus.
8, 17, 5), dessen sprechender Name (aus chelys = Schildkréte und derein =
hiuten bzw. dorea = Geschenk) damit erklirt wurde. Die ungeheuerlichen
Begebenheiten aus den frithen Kindertagen des Hermes sind prichtig in
einem Hymnos des 6./5. Jahthundert v. Chr. erzihlt, der Homer zugeschrie-
ben wurde, aber eindeutig jiingeren Datums ist.” Er ist die Hauptquelle fiir
die arkadische Hermestheologie und wurde nach Aussage des umfangrei-
chen Medaillonzyklus aus Bithynion Hadriane auch in hadrianischer Zeit
noch intensiv rezipiert.” Im homerischen Hermeshymnos werden wir auch
auf unserer Suche nach einer Erklirung fiir die ritselhafte Tatigkeit der
Hermesstatue fiindig;

Nachdem Hermes morgens in einer Héhle der kyllenischen Berge in
Arkadien geboren worden war und mittags die Leier spielte, auf deren Er-
findung die Schildkréte zu seinen Fiflen hindeutet, war er bis zum Abend
bereits zu den Bergen Pieriens (makedonischer Olymp) geeilt und hat-
te dort aus der Herde der Gotter fiinfzig Rinder gestohlen. Verfolgt von
Apollon, dem géttlichen Hiiter der Herde, trat er eilig die Flucht zuriick
nach Arkadien an. Um den Verfolger in die Irre zu fithren, verwischte er
seine und der Herde Spuren. Hierzu bediente er sich einiger Finten, die
der Hymnos mehrfach anspricht, da sie den Inbegriff seiner Listigkeit aus-
machten. Auf der Strecke zwischen dem Meeresstrand und einem Ort na-
mens Pylos (Hom. Hym. Herm. 341 f.) lie er auf sandigem Boden die
Herde riickwirts laufen, so dass ihre Spuren in die falsche Richtung fiithrten.
Er selbst warf gleich zweimal in verschiedenen Situationen seine Sandalen

% Zur Datierung des homerischen Hermeshymnos zuletzt Vergados S. 130 ff. mit der For-
schungsgeschichte und eigener Priferenz ,,toward the end of the 6" century BC*.

# yon Mosch 2001; zu den kaiserzeitlichen Autoren, die den Hymnos rezipierten: Vergados
S. 92-109.
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fort. Am sandigen Strand, um sie durch ein Holzbiindel mit Blittern zu
ersetzen, die statt den Abdriicken von Sandalen unerklirliche Spuren hin-
terlieBen (Hom. Hym. Herm. 79; 348 f.). Und — zuriick in Arkadien —am
Ufer des Alpheios (Hom. Hym. Herm. 101): Dort hatte er zuvor mit riesi-
ger Stirke zwei Rinder auf den Riicken geworfen und geschlachtet (Hom.
Hym. Herm. 116 ff.), das Feuermachen, Feuergerite (Hom. Hym. Herm.
111) und das erste Opfer an die zwolf Gotter erfunden (Hom. Hym. Herm.
126 ff)), und dann ging er daran, die offensichtlichen Spuren seines wun-
derbaren Erwachsenseins zu beseitigen, um als harmloses Kindlein in die
Wiege (liknon) zurtick zu schliipfen und kindliche Unschuld vorzutiuschen
(Hom. Hym. Herm. 150-153, 237-242). Er reinigte den Opferplatz und
warf seine Sandalen in die Fluten des Alpheios (cdvSala pgv mpoénkev ég
Algeov Babvdivny, Hom. Hym. Herm. 138—141). Trotz aller Tricks tiber-
fithrt Apollon den Dieb, und es kommt zu einem Austausch. Hermes, der
als Sohn einer ,,schénsandaligen” Nymphe (Hom. Hym. Herm. 57) ausge-
zogen war, erhilt von Apollon das Kerykeion und wird zum olympischen
Gott aller Herden und Tiere. Hermes schenkt Apollon dafiir die Leier.
Dieser in einem langen Dialog gefiihrte Streit um die Leier bildet den zwei-
ten Teil des Hymnos (Hom. Hym. Herm. 409 ff.) und wird uns spiter noch
beschiftigen.

Soviel in aller Kiirze zum mythologischen Hintergrund der Skulptur,
deren widerspriichliches Erscheinungsbild aus Ruhemotiv und dngstlicher
Anspannung nun leicht erklirt werden kann (Abb. 1). Der starke Knaben-
korper beschreibt die ungeheuren Krifte des frisch geborenen Gottes, der

% Die Stelle wird unterschiedlich emendiert und tbersetzt. Die Manuskripte tbetliefern
zwar Ubereinstimmend oédvdaha §adtika Epuyev ém yapdrolg dhinow (,,Seine Sandalen warf er
fort am Strande des Meeres, so die Ubersetzung von D. Ebener), doch wird die Zeile
heute aus inhaltlichen Grinden entweder als odvdala &adtika pryiv ... (ed. Postgate) oder als
odvSaha Savtika Epayey ... (ed. Matthiae) gelesen. Die willkiirliche Anderung der Stelle in
den Texteditionen beruht auf dem Argument, der Hymnos habe bis dahin keine Sandalen
des Hermes erwihnt, so dass Hermes sie sich erst anfertigen muss. Doch zu Recht weist
Vergados S. 292 darauf hin, dass der Dichter auch an anderen Stellen des Hymnos Objekte
erwihnt, die plotzlich vorhanden sind und nicht vorher eingefithrt wurden (z. B. Z. 41
der MeiBel, Z. 51 der Schafdarm fiir die Saiten der Lyra, Z. 53 das Plektron). Warum
sollte Hermes nicht zuerst seine ,,normalen® Sandalen fortwerfen, um sich dann die neu
erfundenen ,,Wunderwerke anzulegen? Sollten die modernen Editionen Recht haben, wire
es auch moglich, dass er an dieser Stelle die ersten Sandalen erfand, die ihm die Mihen
des Wanderns milderten. Dazu Allen — Halliday — Sikes S. 293 zu IV 79. Beispielhaft fur
die beiden Lesarten der Zeilen 79 ff.: N. Richardson, Three Homeric Hymns to Apollo,
Hermes, and Aphrodite. Hymns 3, 4 and 5, Cambridge 2010 (Cambridge Greek and Latin
Classics), S. 166 f. und Vergados S. 91 £, 172,292 £.
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mit bloBen Hinden zwei Rinder téten konnte. Schon die spatarchaischen
Vasenbilder mit dem Motiv des Rinderdiebstahls hatten den erwachsenen
Minnerkorper als Chiffre fiir die tibermenschliche Stirke des gottlichen
Kindes verwendet.”” Der Felsen zeigt an, dass die Szene drauBlen spielt.
Die Schildkréte steht fiir die erste Tat und den abschlieBenden Handel der
Attribute und Kompetenzen: Leier gegen Kerykeion, die hohe Musik des
Lyraspiels gegen die Schirmherrschaft tiber simtliche Herden.* Hermes wird
auf der Flucht gezeigt, mit groen Augen nach dem Verfolger spihend,*
wihrend er je nach Textemendation eilig seine Sandale 16st, um sie durch
Zweigbiindel zu ersetzen, oder sich mit neu erfundenen Sandalen die Mithen
des Wanderns erleichtert, die er dann in der zweiten Szene auszieht und in
den Alpheios wirft, um sich darauf vorzubereiten, wieder in die Wiege zu-
riick zu schliipfen, harmlos und natiirlich barful3 als sei er nie unterwegs ge-
wesen. Das Kerykeion deutet den kommenden Lohn und den Aufstieg zur
olympischen Gottheit an, wie der Widderkopf unter seinem rechten Ful3
auf den Minzen von Markianopolis (Abb. 15-18) seine neue Funktion als
Gott der Herden symbolisiert. Wir kdnnen heute nicht mehr mit Sicherheit
entscheiden, welche der Attribute den kaiserzeitlichen Kopisten zuzuschrei-
ben sind, doch erst die beredte Ausstattung der kaiserzeitlichen Kopien ldsst
Riickschliisse darauf zu, wie facettenreich das dahinterstehende spitklassi-
sche Original komponiert war. Es erzihlte von der Gottwerdung des arka-
dischen Nymphensohnes, von seiner Listigkeit, seinen Erfindungen, seiner
Starke, und von seiner Schirmherrschaft als Gott der Hirten und der Diebe.
Sollte die originale Aufstellung noch einen Apollon in lockerer Verbindung
an seiner Seite gezeigt haben (Abb. 7), dann wire auch noch die geschickte,
thm eigene Rhetorik im Dialog der beiden Gétter, wie im Hymnos ausfiihr-
lich geschildert, angedeutet gewesen.

# P. Zanker, Wandel der Hermesgestalt in der attischen Vasenmalerei, Bonn 1965 (Antiquitas
3,2),S. 60 ff;; Vergados S. 146 £., 650 ff. Fig. 2-8. Die wundersame Entwicklung der Glieder
eines Neugeborenen zur Kraft eines Jinglings thematisiert auch die klassische Adaption des
Mythos durch Sophokles, Ichneutai 273 ff.

3 Dass die Schildkréte beim Losen der Sandale noch am Leben ist, scheint im Sinne des
Hymnos anachronistisch. Dies entspricht aber der kaiserzeitlichen Uberlieferung des
Mythos, wonach Hermes die Schildkrote erst bei seiner Riickkehr nach Kyllene vor der
Hohle fand und die Didrme der bereits geschlachteten Rinder als Saiten verwenden konnte
(Apoll. 3, 10, 2); Allen — Halliday — Sikes S. 280 zu IV 24.

3! Der Hymnos beschreibt ihn als ebokomog Apyeipévrog (Hom. Hym. Herm. 73).
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Wo stand das Original?

Aus dem Umweg iiber das pontische Trapezous und aus dem narrativen
Inhalt der Statuenkomposition lie3 sich erschlieBen, dass der ,,Sandalen-
l6sende Hermes* als die geeignetste statuarische Darstellung des arkadi-
schen Hirtengottes betrachtet wurde. Es wire also naheliegend, das bron-
zene Vorbild in einem der arkadischen Hermesheiligtimer zu suchen.
Insbesondere die homerische Erwihnung des Alpheiosufers als jenen Ort,
wo Hermes die Sandalen in die Fluten warf, um sich in ein harmloses Baby
zurlick zu verwandeln, ? ldsst sofort an das arkadische Trapezous am Al-
pheiosufer denken, doch das war seit Giber 400 Jahren verlassen und nur
noch in Ruinen erhalten. Kulte und Gétterbilder waren nach Megalopolis
umgezogen, aber auch dort waren zu Pausanias’ Zeit grof3tenteils nur noch
Ruinen sichtbar.® Die Hermesheiligtimer waren zerstort (der Tempel des
Hermes Akakios: Paus. 8, 30, 6; das Heiligtum der Musen, des Apollon
und des Hermes: Paus. 8 32,2, der Tempel des Herakles und Hermes:
Paus. 8, 32, 3) und die wenigen noch erhaltenen Hermesbilder waren aus
Holz oder in viereckiger Hermenform (Paus. 8, 31, 6; 8, 31, 7). Ebenso aus
Holz war die acht Ful3 hohe Statue des Hermes Kyllenios auf dem Gipfel
des Kyllenegebirges, dem Ort seiner Geburt. Der dazugehérige Tempel war
zerstort (Paus. 8, 17, 1-2). In ganz Arkadien findet sich in der Ubetlieferung
kein bronzener Hermes, der berithmt war und den kaiserzeitlichen Kopisten
zur Abformung hitte dienen kénnen. *

Trotzdem spricht manches dafiir, das Original des ,,Sandalenlsers®
in Griechenland zu vermuten. Die meisten seiner Repliken sind aus pen-
telischem und vereinzelt aus parischem Marmor gefertigt.® Mit diesem

2 Die Route fihrt Hermes vom Olymp an den Meerestrand (Hom. Hym. Herm. 341 f)
durch Thessalien nach Onchestos in Boeotien (Hom. Hym. Herm. 85 ff.), von dort an einen
Ort namens Pylos (Hom. Hym. Herm. 216, 342, 398), der vielleicht mit dem arkadischen
Pylai identisch war (Steph. Byz. s. v.), und weiter zu einer Furt durch den Alpheios (Hom.
Hym. Herm. 101, 141, 398) zu den Auen und dem Gehoft (Hom. Hym. Herm. 399), in
dem die Rinder dann verborgen wurden; Allen — Halliday — Sikes S. 272 ff. Vgl. auch die
Routenskizze bei Vergados S. 648 f. Fig. 1 a—b.

¥ Zu Megalopolis in romischer Zeit: ]. Roy, Roman Arkadia, in: Rizakis — Lepenioti S. 63 f.
3 Zum desolaten Zustand Arkadiens: Dio Chrys. Or. 33, 25; Strab. 8, 8, 1-2 p. 388. J. Roy,
Roman Arkadia, in: Rizakis — Lepenioti S. 59 ff.

% Folgende Repliken des ,,Sandalenldsers” sind aus pentelischem Marmor: Unvollendeter
Torso, Athen (Replik 2); Torso Rom (Replik 8); Kopffragment Aquileia (Replik 11); Kopf,
Kopenhagen (Replik 13); Statue, Louvre (Replik 7); Statue Kopenhagen aus Villa Hadriana
(Replik 4); Statue Miinchen aus Villa Hadriana (Replik 5); Kopf auf Diskobol London BM
aus Villa Hadriana (Replik 15). Parischer Marmor: Kopf ,,Fagan®, London BM (Replik 14).
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Skulpturenmarmor dominierten die attischen Ateliers den Handel mit
Kopien der vorbildlichen griechischen Originale.*® Der Fund einer unvollen-
deten Replik des ,,Sandalenlésers® bei den Propyliden der Athener Akropolis
(Nr. 2) beweist, dass lokale Kopistenateliers diesen Statuentyp im Programm
hatten. Der wirtschaftliche Erfolg dieser Werkstitten hatte mehrere Griinde:
Zum einen die Nihe des Pentelikon mit seinem riesigen Vorkommen an
weillem Skulpturenmarmor, dann der giinstig gelegene Hafen von Pirdus
zur Verschiffung der Produkte und schlief3lich die zahlreiche Verfiigbarkeit
der berithmten Vorbilder in der Stadt Athen und in den Heiligtimern
Griechenlands, die wie das bekannte Beispiel des Hermes Agoraios in
Athen ,,tiglich® von den Bildhauern abgeformt werden konnten (Luk. Tup.
Trag, 33). Als Arrians Anfrage wegen der Statuen fur Trapezous den Kaiser
erreichte, verbrachte dieser gerade den Winter (131/32) in Athen.” Von hier
aus war es ein Leichtes, eine Replik aus den attischen Kopistenwerkstitten
nach Trapezous verschiffen zu lassen.*

Lag der Standort des Originals also in Athen® oder in einem der gro-
Ben Heiligtimer Griechenlands? Die Schriftquellen scheinen jedoch keinen
bronzenen Hermes des Lysipp zu kennen. Eine Ausnahme bilden die kur-
zen Bemerkungen des bedeutenden Archdologen Heinrich Brunn aus dem
19. Jahrhundert, die inzwischen wieder in Vergessenheit geraten sind, weil
neuere Pausaniaseditionen ein entscheidendes Detail anders wiedergeben
(Paus. 9, 30, 1). Brunn erschloss eine Gruppe des Lysipp aus folgendem
Zitat, das heutige Ausgaben wie folgt edieren und tibersetzen:

Q. Palagia, Sculptures from the Peloponnese in the Roman Imperial Period, in: Rizakis —
Lepenioti S. 431 ff. (mit Literaturtberblick).

7 Athen als moglicher Ort, wo Hadrian das Schreiben Arrians empfing: Birley S. 263.

3% Arrian traf den Kaiser mit seinem Schreiben in einer giinstigen Situation an. Hadrian war
gerade mit arkadischer Vorgeschichte befasst und hatte von Athen aus Mantineia besucht,
das bis dahin weitgehend in Trimmern gelegen haben muss (Strab. 8, 8, 2 p. 388). Als
Stadt der Vorfahren des Antinoos erfuhr sie nun eine Art Neugrindung mit umfangreichen
BaumalBnahmen und musste auf Weisung Hadrians ihren alten Namen Mantineia wieder
annechmen, nachdem sie tiber Jahrhunderte Antigoneia geheillen hatte (Paus. 8, 8, 12). Zu
Mantineia in rémischer Zeit ]. Roy, Roman Arkadia, in: Rizakis — Lepenioti S. 62 f. (Lit.). Die
mythologische Begrundung dafiir ist in dem erzdhlfreudigen Bilderzyklus der Medaillons
von Bithynion Hadriane (der Tochterstadt Mantineias) mit der ausfihrlichen Illustration des
homerischen Hermeshymnos nachvollziehbar: von Mosch 2001; Nollé 2004; zum Besuch
Hadrians in Mantineia H.-Ch. von Mosch — L.-A. Klostermeyer, Ein Stempelschneider auf
Reisen. Die Antinoosmedaillons des Hostilios Matkellos und Hadtians Reise (131/2 n. Chr.),
in: Festschrift B. C. Demetriadi (in Vorbereitung).

¥ So E. G. Raftoupoulos, in: K. Schefold — J. Pouilloux (Hrsg.), ZtiAn. Topog eig pviuny
Nikoldov Kovtoréovtog, Athen 1980, S. 393; Moreno S. 230, 232.
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AnoMwv xaAkodg éotv év EAkdve kal Eppfig paxopevol mept Tig Avpag,
Kai Atovvoog O pev Avainmov, 10 6¢ dyaipa avédnie ZOANag Tod Alovocov
10 6pBoV, Epyov OV Mopwvog Béag pdhiota d&ov petd ye tov Abnvpow
‘Epex0éa.

»Auch ein Apollon aus Bronze steht auf dem Helikon und Hermes,
wie sie um die Leier kimpfen, und ein Dionysos von Lysippos; das Bild
des stehenden Dionysos aber weihte Sulla, das sehenswerteste Werk des
Myron nach dem Erechtheus in Athen.“ (Ubersetzung: E. Meyer).

Brunn tibernahm eine zu seiner Zeit weitgehend akzeptierte Emendation
der Textstelle tiber die Statuen im Musenhain auf dem Helikon. In der von
ihm favorisierten Lesart wurde die Passage als oi pév Avoinmov ediert, so
dass er im Hinblick auf die Gruppe von ,,Apollon und Hermes im Streit
um die Leier feststellt: ,,Diese, nicht ein Dionysos, sind als Werke des
Lysipp anzuerkennen. Richtig interpretierte Brunn nebenbei auch das
Wort payopevot im Sinne von ,,Wortstreit™ oder ,,Zank, wihrend die oben
zitierte Ubersetzung von Ernst Meyer einen regelrechten Kampf (etwa wie
den von Apollon und Herakles um den Dreifull) suggeriert.*” Paul Jamot
tibernahm Brunns Lesart, als er einige Bronzefragmente, die 1889 im
Heiligtum auf dem Helikon gefunden worden waren, mit dieser Gruppe
in Verbindung bringen wollte. Darunter befand sich ein etwas tiberlebens-
grof3er rechter Arm von groBartiger Qualitit, dessen gespreizte Finger auf
einen lyraspielenden Apollon schlieen lassen.” Wenn sich auch bis heute
keine weiteren Hinweise ergeben haben, die die Zuweisung des Bronzearms
verifizieren kénnten, so sollte doch die Méglichkeit in Erwigung gezogen
werden, den ,,Sandalenl6ser® als Teil dieser Gruppenkomposition mit einem
lyraspielenden Apollon Musagetes zu sehen (Abb. 7). Als Hermestypus mit
einem so eindeutigen Bezug auf den homerischen Hymnos wire er der pas-
sendste Kandidat, der zugleich mehrere wichtige Kriterien erfilllt. Er geht
auf ein Bronzeoriginal zuriick, kann zeitlich und stilistisch dem Oecuvre
des Lysipp zugewiesen werden® und galt in der mittleren Kaiserzeit als die

“ H. Brunn, Geschichte der griechischen Kiinstler, Bd. I: Die Bildhauer, Stuttgart 18892
S. 253.

1 P. Jamot, Fouilles a Thespies et a ’'Hiéron des Muses de I’'Hélicon, BCH 15, 1891, S. 381—
401; J. G. Frazer, Pausanias’s Description of Greece, Bd. V: Commentary on books IX., X.
Addenda, New York 1965, S. 154 zu 30. 1. Die Korrektur des Pausaniasstelle wurde von J.
Sillig aufgebracht. Zustimmend auch Lange S. 44 A. 3. Eine Diskussion dazu bei H. Hitzig —
H. Blimner, Pausaniae Graeciae Descriptio, Bd. IIT 1, Leipzig 1907, S. 482 f.

* Lysipp griff mehrfach das Motiv des aufgestitzten FuBles auf: Lange, passim. Er trug
zur Entwicklung der Skulptur eine naturgetreue Darstellung des Haares bei, die bei den
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Verkérperung des homerischen Hermeshymnos schlechthin. Andere statu-
arische Formulierungen des Mythos, die sich aus einer relevanten Anzahl
von Repliken auf ein bronzenes Vorbild zuriickfiihren lieBen, sind nicht
bekannt. Rein hypothetisch wire damit auf dem Helikon eine weit auseinan-
der gezogene Gruppenkomposition unter freiem Himmel vorstellbar. Links
l6st Hermes die Sandale zur Verwischung der Spuren und blickt ,gestresst
zur Seite, wo von rechts Apollon herbeieilt, als Verfolger und vielleicht
schon — unter Vorwegnahme seiner zukiinftigen Rolle — als Kitharéde und
Musagetes mit den Musengruppen im Hintergrund (Paus. 9, 30, 1; Abb. 7).
In der Kunstgeschichte vergleichbar wire eine vielfigurige Komposition wie
die spitklassische Niobidengruppe, die etwa zur gleichen Zeit entstanden
und ebenso weitldufig in der Landschaft verstreut aufgestellt war.
Betrachtet man das Themenspektrum der antiken Skulptur, fillt auf,
dass die Hermes-Apollon-Gruppe im Musenhain auf dem Helikon die ein-
zige uberlieferte skulpturale Gruppenkomposition aus dem homerischen
Hermeshymnos tiberhaupt ist.* Doch warum stand gerade dieses Thema
auf dem Helikon? Das hatte im Wesentlichen zwei Griinde. Zunichst be-
stand ein lokalhistorischer Bezug, denn eine Episode des Hymnos spielte
im nahegelegenen uralten Poseidonheiligtum von Onchestos,* das kultisch

Kopfrepliken des ,,Sandalenlésers gut nachvollziehbar ist (Plin. n. h. 34, 65), und erwies
sich als Spezialist fir mehrfigurige Kompositionen: G. M. A. Richter, The Sculpture and
Sculptors of the Greeks, New Haven 19657, S. 293. Paus. 1, 43, 6 (Musen und bronzener
Zeus des Lysipp in Megara). Aus der Fille der Diskussionsbeitrige zur Meisterzuweisung
ragt die kommentarlose Einordnung des Kopfes des ,,Sandalenlésers in das Spiatwerk des
Lysipp zwischen Apoxyomenos und dem ,,Bogenspannenden Eros® heraus, die sich aus
der stilistischen Anordnung der Abbildungstafeln in dem Werk von K. Fittschen (Hrsg,),
Griechische Portrits, Darmstadt 1988, Taf. 68 und 69 ergibt.

* Hinzige Ausnahme ist die Statue cines Hermes, der eine Schildkréte aufgehoben hat,
um eine Leier daraus zu machen. Sie stand im Heiligtum des Apollon Lykeios in Argos
(Paus. 2, 19, 7), dessen Kultstatue den Gott natirlich als Kitharodos vorstellte: F. Imhoof-
Blumer — P Gardner, A Numismatic Commentary on Pausanias, London (1885) 1887,
ND FE Imhoof-Blumer — P. Gardner — A. N. Oikonomides, Ancient Coins Illustrating
Lost Masterpieces of Greek Art, Chicago 1964, S. 35, Taf. I, XXII-XXIV. Auffillig ist,
dass auch hier wie auf dem Helikon der Hermes des homerischen Hymnos mit dem
Apollonkult verbunden wat. In beiden Fillen sollte der Ursprung des apollinischen Lyra-
spiels gezeigt werden. Das selten dargestellte Thema der argivischen Statue greift eine
Bronzestatuette des Hermes mit Schildkréte in seiner Linken in Miinchen auf: E S. Knaul3
(Hrsg.), Die unsterblichen Goétter Griechenlands [Ausstellungskatalog, Miinchen, Staatliche
Antikensammlungen und Glyptothek, 20. Juli 2012 —19. Januar 2014], Miinchen/Lindenberg
im Allgau 2012, S. 156 Abb. 11.1 Kat. 158.

* Als Hermes mit seinen gestohlenen Rindern die grasige Flur von Onchestos durcheilt,
wird er von einem alten Weinbauern beobachtet, den Hermes zum Schweigen verpflichtet
(Hom. Hym. Herm. 87 ff)). Spiter begegnet Apollon bei der Verfolgung des Diebes dem
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mit dem Musenheiligtum vom Helikon verbunden war. ©* Zudem erwihnt
der Hymnos Mnemosyne, die mit Zeus die Neun Musen gezeugt hatte
(Hes. Th. 50 ff.). Sie nennt Hermes zuerst in seinem Preislied auf die Gétter,
denn ,,der Sohn der Maia war ja ihr Wahlkind“ (Hom. Hym. Herm. 429 f.).%
Diese besondere Beziechung zur Griindermutter des Heiligtums beruhte auf
seinen musischen Erfindungen. Immerhin liefert ja der Hermeshymnos die
mythologische Begriindung fir das Wesen des Apollon in seiner speziellen
,Funktion® als Musagetes, denn der ,,Streit zwischen den beiden Géttern
begriindete die Genese des Apollon zum Gott der Lyramusik und zum
Fihrer der Musen,” wihrend die Hermesstatue den Aufstieg des Hermes
zur olympischen Gottheit, seine Rolle als listiger und trickreicher Gott der
Diebe, des Viehs und der Herden, sowie als Erfinder jenes Instruments an-
deutete, das fiir das Musenheiligtum von zentraler Bedeutung wurde. Das
spiegelt sich in der Munzprigung des sechs Kilometer entfernt gelegenen
Thespiai wider. Die Stadt verwaltete das Heiligtum am Helikon und veran-
staltete dort die panhellenischen Museia (Paus. 9, 31, 3), die wohl wichtigst-
en musischen Agone in Griechenland nach den delphischen Pythia. Die
Spiele wurden im 3. Jahrhundert v. Chr. reorganisiert und zum stephanites agon
(Kranzagon) erhoben. Im Festprogramm hatte die Kitharédie eine herausra-

Greis und befragt ihn. Der Weinbauer kann natiirlich einen mantischen Gott nicht anligen
und berichtet, er habe einen Knaben mit Stab gesehen, der Rinder riickwirts trieb (Hom.
Hym. Herm. 185 ff). Zweimal spielt damit der béotische Ort Onchestos im Hymnos eine
Rolle. Der Hymnos lokalisiert die Szene noch genauer in einem sehr alten Hain des Poseidon
(Hom. Hym. Herm. 186 f.), der schon in der Ilias (2, 506) und im Apollonhymnos (Hom.
Hym. Apoll. 229-238) erwihnt wurde. Auch in der Ubetlieferungsvariante des Antoninus
Liberalis (23 Battos) treibt Hermes die gestohlene Herde durch Béotien.

#So auch schon K. Hanell, Megarische Studien, Lund 1934, S. 64 f.; A. Schachter, Cults
of Boiotia, Bd. II: Herakles to Poseidon, London 1986 (Bulletin of the Institute of
Classical Studies of the University of London. Supplementary Papers 38, 2), S. 207-221;
Lauffer S. 490 s. v. Onchestos; Vergados S. 301 f. Paus. 9, 26, 5 erwihnt die Reste der Stadt
Onchestos, wihrend Hain, Tempel und Kultbild des Poseidon Onchestios noch intakt
waren. Der eponyme Grinder war ein Sohn Poseidons.

% Zu dieser Zeile Vergados S. 511.

7 Im zweiten Teil des homerischen Hermeshymnos, det den ,,Streit™ zwischen Apollon und
Hermes ausfiihrlich erzihlt, stellt Hermes seine Erfindung vor. Zur Leier besingt er laut mit
lieblicher Stimme Geburt und Schicksal der Gétter, beginnend mit Mnemosyne, der Mutter
der Musen (Hom. Hym. Herm. 429 f)). Thre Hervorhebung vor allen Géttern erkldrt sich
daraus, dass damit die Erzidhlung vom Wandel des Apollon vom Hirtengott zum Fihrer
der Musen eingeleitet wird. Als Musagetes und zentrale Gottheit auf dem Musenberg war
Apollon also der natiirliche Empfinger eines Weihgeschenks, das mit dem Streit von Apollon
und Hermes um die Leier den zudem im nahegelegenen Onchestos teilweise lokalisierten
Mythos um die Genese des musischen Gottes bildlich wiedergibt.
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gende Stellung, * Darauf scheint eine Minzemission Bezug zu nehmen, die
auf der Vorderseite Arsinoe II1. als Stifterin der azhla und auf der Riickseite
eine chelys, die aus dem Schildkrotenpanzer gebaute Lyra, im Lorbeerkranz
zeigt (Abb. 5). Vermutlich handelt es sich hier um eine Festemission, de-
ren Bilder die Stifterin und die musischen Agone umrahmt vom Preiskranz
symbolisierten.” Auch die raren Prigungen Thespiais aus der Kaiserzeit le-
gen einen Schwerpunkt auf die Abbildung von Kitharéden. Auf Bronzen
des Domitianus spielen zum einen die sitzende Terpsichore (Abb. 6a) und
zum anderen der stehende Apollon Kitharodos (Abb. 6b) die Lyra, letzterer
etwa in der Form, wie er auf dem Helikon als Teil der Bronzegruppe vor-
stellbar wire.® Die Muse koénnte ein Zitat aus den beiden Musengruppen
der Kinstler Kephisodothos, Strongylion und Olympiosthenes sein, die
im Umfeld der Hermes-Apollon-Gruppe standen (Paus. 9, 30, 1) und —
wenn auch schon frither im 4. Jahrhundert v. Chr. entstanden — den my-
thologischen Kontext zu einer figurenreichen GroBkomposition erginz-
ten. Dieser Kombination aus Apollon, Hermes und den Musen begegnet
man auch an anderen Orten wiedet,” wo offensichtlich der arkadische
Hermesmythos ebenfalls grundlegend fur die Konstellation der Gotter war.
Schlieflich belegt die chelys auf der hellenistischen Prigung von Thespiai
(Abb. 5), wie zentral die Hermeserfindung fiir das Heiligtum und die von
Kitharodenwettkimpfen dominierten Spiele war. Der Anlass zur Stiftung
der Bronzegruppe ist nicht bekannt, lisst sich aber aus den historischen

* Lauffer S. 675 f.s. v. Thespiai; A. Manieti, Agoni Poetico-Musicali nella Grecia Antica,
Bd. I: Beozia, Pisa 2009 (Istituto di Filologia Classica, Centro Internazionale di Studi sulla
Cultura Greca Antica. Testi e Commenti 25), S. 313-433 mit simtlichen Quellen; M. Wortle,
Stadt und Fest im kaiserzeitlichen Kleinasien, Minchen 1988 (Vestigia 39), S. 231-234.

# A. Schachter, A note on the reorganization of the Thespian Museia, NC 7.s., 1, 1961,
S. 67-70. Diese Miinzen wurden in zwei Nominalen ausgegeben: The BCD Collection of
the Coinage of Boiotia, CNG Triton, Auktion 9, 10. Januar 2006, Nr. 611-614b, 629aa—cc
(groBeres Nominal), 615—616b, 629dd (kleineres Nominal).

% F Imhoof-Blumer — P. Gatdner, A Numismatic Commentary on Pausanias, London 1887,
ND E Imhoof-Blumer — P. Gardner — A. N. Oikonomides, Ancient Coins Ilustrating Lost
Masterpieces of Greek Art, Chicago 1964, S. 117 Taf. X, XX (Terpsichore), Taf. X, XXI
(Apollon Kitharodos); RPC II 266 (Apollon Kitharodos), 274 (Terpsichore). The BCD
Collection of the Coinage of Boiotia, CNG Triton, Auktion 9, 10. Januar 2006, Nr. 617a~b
(Apollon Kitharodos), 620b—c (Terpsichore).

> So im arkadischen Megalopolis, wo es einen Tempel der Musen, des Apollon und des
Hermes gab (Paus. 8, 32, 2). Dieser Gétterkonstellation begegnet man noch einmal am
selben Ort beim Tempel fir Hermes und Aphrodite, vor dem die Holzbilder von Hera,
Apollon und den Musen standen, die aus dem vetlassenen Trapezous gebracht worden sein
sollen (Paus. 8, 31, 5 £.). Ein Hieron des Hermes und Apollon (ohne Musen) gab es auf dem
arkadischen Kyllene (Et. Mag; s. v. Kyllenios).
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Fakten schemenhaft erahnen. Thespiai hatte erst nach der Zerstérung des
hegemonialen Theben 338 v. Chr. seine Unabhingigkeit wiedererlangt. In die
folgenden zwei Jahrzehnte fillt die Hauptschaffenszeit des Lysippos. Seine
beiden Werke fiir Thespiai gehoren dieser Periode an. Da die Erosstatue von
Thespiai (Paus. 9, 27, 3) und die Hermes-Apollon-Gruppe auf dem Helikon
die beiden Hauptgotter der Stadt ehrten, denen zugleich die tberregional
bedeutenden Spiele der Erotideia und Museia gewidmet waren, kénnten
beide im Zuge eines Auftrags an den sikyonischen Meister entstanden sein,
vielleicht als Ausdruck der Dankbarkeit der Thespier an ihre Schutzgétter
fir die Wiedererlangung der Unabhingigkeit, in deren Folge sie bis in die
hohe Kaiserzeit hinein eine anhaltende Blitezeit erleben durften.

Hadrian

Im Heiligtum auf dem Helikon kénnte Hadrian den ,,Sandalenléser gese-
hen haben, als er 125 n. Chr. Bootien besuchte.” Im boéotischen Thespiai
begegnete er dem bogenspannenden Eros des Lysipp. Von beiden Werken
lieB er Kopien in seiner neu erbauten Residenz in Tivoli aufstellen. Der
riesige Komplex der Villa Hadriana war im 18. Jahrhundert eine ergiebi-
ge Fundgrube fiir erstklassige hadrianische Repliken groB3er Meisterwerke.
Doch leider sind die Aufstellungsorte der Skulpturen meist nicht mehr re-
konstruierbar. So hat man die beiden Repliken des ,,Sandalenlosers™ (Nr. 4,
Abb. 7 links, und Nr. 5) mit vielen anderen Skulpturen im sog. Pantanello,
einem sumpfigen See etwas aullerhalb der Bebauung, gefunden, wohin sie
sekundir vielleicht im 3. oder 4. Jahrhundert n. Chr. verbracht worden wa-
ren — entweder zum weiteren Abtransport oder zum Kalkbrennen.® Eine
Kopfreplik des ,,Sandalenlosers stammt ebenfalls aus der Kaiservilla und
konnte zu einer dritten Replik geh6rt haben oder dem Munchner Torso auf-
gesessen sein. Sie erginzt bis heute filschlich den Diskobol des Myron im
British Museum.* Aus dem reichen Skulpturenmaterial der Villa Hadriana

2 Weber S. 156158 setzt einen mehrtigigen Aufenthalt des Kaisers im Heiligtum auf dem
Helikon anldsslich der Spiele voraus. Dem Eros von Thespiai hat Hadrian ein achtzeiliges
carmen gewidmet. Birley S. 184 ff. Ein hadrianisches Medaillon kénnte auf seinen Helikon-
besuch anspielen, Mittag S. 90, S. 169 Hadr 85.

3 Raeder S. 290; Replik Nr. 4 Kopenhagen wurde 1769 von G. Hamilton im Pantanello
gefunden: Raeder S. 34 ff. Nr. I 6; Replik Nr. 5 Miinchen wurde Ende der achtziger Jahre
des 18. Jahrhunderts ebenfalls im Pantanello gefunden: Raeder S. 56 f. Nr. I 38. Zur Villa
Hadriana zusammenfassend Opper S. 130-165.

> Replik Nr. 15 London Raeder S. 38 £. Nr. I 10.
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wire eine Aufstellung zusammen mit Apollon und den Musen unter frei-
em Himmel rekonstruierbar, wie sie Hadrian auf dem Helikon gesehen ha-
ben kénnte (Abb. 7), doch letztlich gibt es keine Kriterien, das zu bewei-
sen, auller vielleicht der Tatsache, dass die Munchner Replik des Hermes
(Nr. 5) auf ihrer Oberfliche deutliche Verwitterungsspuren aufweist und
damit lingere Zeit im Freien gestanden haben muss.” Ebenso ungenau ist
die Uberlieferung zu den Funden von Statuen des bogenspannenden Eros
von Thespiai aus der Villa Hadriana.* So lassen sich diese statuarischen
Reiseerinnerungen nur allgemein mit zwei Quellenzitaten verbinden, wo-
nach der Kaiser auf seinem Landsitz in Tibur die klangvollsten Namen von
Provinzen und Ortlichkeiten wieder aufgriff (Tiburtinam villam mire exaedifi-
cavit, ita ut in ea et provinciarum et locorum celeberrima nomina inscriberet, velut ...
SHA Hadr. 26, 5) und sich gerne um Statuen (signa) und Gemalde (tabulae
pictae) kiitmmerte (curare) (Aur. Vict. 14, 6). Uber die Frage, ob Hadrian wirk-
lich Erinnerungsorte nachbauen liel oder nur bestimmte Raumtypen mit
thematisch passenden opera nobilia ausstatten liel3, ist viel diskutiert worden.
Fakt ist, dass sich in der Villa viele Kopien beriihmter Werke fanden, de-
ren Originale Hadrian auf seinen Reisen gesehen hatte, und ebensowenig
wird bestritten, dass die Ausstattung der Villa den personlichen Einfluss
Hadrians erkennen lisst.” Der archiologische Befund der Gebiude deutet

> Musen: Raeder S. 48 ff. Nr. I 26. Im Umfeld der Kaiserresidenz wurden die benachbarten
Villen des senatorischen Adels in Tibur vergréfert und neu ausgestattet, wobei im kleineren
MafBstab die kaiserlichen Bauaktivititen zum Vorbild genommen wurden. Ein Beispiel dafiir
ist die Villa des C. Iul. Plancius Varus Cornutus. In der sog. Villa des Cassius in Tibur fand
sich eine Musengruppe gefithrt von Apollon Musagetes. Sie kénnte eine Reaktion auf die
Gruppe in der Kaiservilla darstellen. Ob diesen Gruppen der Statuenbestand des Helikon
als Vorbild diente, ist gut denkbar, aber letztlich spekulativ. K. M. Tirr, Eine Musengruppe
hadrianischer Zeit. Die sogenannten Thespiaden, Berlin 1971 (Monumenta Artis Romanae
10); dazu kritisch Flashar S. 108 ff. Die Ausgrabung der Musengruppe und des Apollon
Kitharodos in der sog. Villa des Cassius auf einem Gemailde von Henry Tresham: Bignamini
— Hornsby S. 260.

3¢ Raeder S. 134 (vermutlich Replik Pawlowsk), S. 199 Nr. V 21 und Moteno S. 118 ff. Nx. 4,
15, 5: Replik Rom, Musei Capitolini Inv. Nr. 410.

7 Es handelt sich ausschlieBlich um Kopien, nicht um geraubte Kunstwerke, wie unter
fritheren Kaisern iiblich. Viele davon geben Werke wieder, die der Kaiser auf seinen Reisen
gesehen haben muss. Athen: Hermes Propylaios Raeder S. 36 Nr. I 7 und S. 59 Nr. I 42; 4
Kopien der Erechtheionkoren Raeder S. 83 f. Nr. I 76; Statuengruppe der Tyrannenmérder
Raeder S. 184 Nr. IV 13; Statue eines ,,Sehers®, von dem Fragmente des Originals auf
der Akropolis in Athen gefunden wurden M. Flashar — A. Mantis, Ein wiedergewonnenes
attisches Original. Zum Typus Vatikan, Museo Pio Clementino Inv. 934, AntPl 22, 1993,
S. 75-87, Taf. 24-27; sog, Sitzende Aphrodite von der Akropolis Raeder S. 119 £ Nr. I 144—
145; Bithynien: Aphrodite des Doidalses Raeder S. 72 Nr. I 55; Ephesos: Amazone Typus
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auf zwei Bauphasen hin, die mit Hadrians Reisen tibereinstimmen. So wur-
de der Komplex weitgehend wihrend seiner Abwesenheit im Verlauf der
grof3en Reisen von 121-125 und 128-133 errichtet. Hadrian hatte wihrend
der erstgenannten Reise Bootien und den Helikon besucht. Wihrend seines
Athen-Aufenthaltes (131/32) und seiner ,,Grunder“-Titigkeit in Mantineia
im Zuge der Antinoosapotheose verstirkten sich seine Interessen an ar-
kadischer Mythologie. In dieser Situation erreichte ihn Arrians Anfrage.
Er lie eine Replik des ,,Sandalenlsers® nach Trapezous schicken, die
vielleicht wie die beiden Statuen und die Kopfreplik fiir seine Villa® aus
pentelischem Marmor war und aus einem attischen Atelier stammte. Hier
zeigt sich noch einmal, wie wichtig jene Trapezous-Episode ist. Ohne diese
gliickliche Kombination eines Statthalterschreibens mit der numismatischen
Ubetlieferung blieben die beiden Repliken (Nr. 4, Abb. 7 links, und Nr. 5)
aus der Villa Hadriana inhaltsleer in der schier unglaublichen Masse von
annihernd 500 marmornen Skulpturenfunden aus der kaiserlichen Anlage.

Sciarra Raeder S. 86 f. Nr. I 83; Amazone Typus Mattei Raeder S. 92 f. Nr. I 90; Amazone
Typus Sosikles Raeder S. 199 Nr. V 22; Artemis Ephesia Raeder S. 108 f. Nr. I 128; Knidos:
Aphrodite in Tholos Raeder S. 95 Nr. I 97; Didyma: Apollonkultbild des Kanachos Raeder
S.97 Nr.1 101; Strocka S. 107 ff, 117 Abb. 31. Agypten: Antinocion mit zahlreichen
dgyptisierenden Statuen Opper S. 132 ff. Abb. 159—-160; Flussgott Nil Raeder S. 89 Nir. I
86. Von der Masse der anderen Repliken aus der Villa Hadriana sind die Standorte der
Originale freilich nicht bekannt. Manche darunter kénnten berithmte mythische Schauplitze
evoziert haben, die von Hadrian besichtigt wurden, z. B. die Niobidengruppe aus dem
,Gartenstadion der Villa Hadriana, die je nach Ubetlieferung das Kithairon oder das
Sipylosgebirge in Szene setzte, s. dazu W. Geominy, Ein Niobidenkopf vom Neumarkt in
Kéln, KélnJb 43, 2010, S. 267-279, v. a. Anm. 63.

¥ Replik Nr. 4 Kopenhagen; Replik Nr. 5 Miinchen; der Eros des Lysipp, Rom, Musei
Capitolini Inv. Nr. 410 (s. Anm. 50), vermutlich aus der Villa Hadriana, ist aus parischem
Marmor gefertigt, was einer attischen Entstehung nicht widerspricht. Die hier vertretene
Annahme, diese Skulpturen seien in attischen Ateliers hergestellt worden, stehtim Gegensatz
zut herrschenden Meinung, die exemplarisch Opper S. 165 formuliert: ,,The workshops may
have been based locally, in some instances perhaps even at the villa. Certainly most of the
marble used is of Italian origin, even if it is likely that many of the sculptors and marble
carvers came from the Greek east or were trained in that tradition.” Attische Werkstitten
wie jene Portritwerkstatt, die K. Fittschen fur das 2. Jahrhundert n. Chr. nachgewiesen
hat, muss es viele im Umfeld der pentelischen Briiche gegeben haben, K. Fittschen, Eine
Werkstatt attischer Portritbildhauer im 2. Jh. n. Chr., in: Ch. Reusser (Hrsg,), Griechenland
in der Kaiserzeit. Neue Funde und Forschungen zu Skulptur, Architektur und Topographie.
Kolloquium zum sechzigsten Geburtstag von Dietrich Willers, Bern, 12.-13. Juni 1998,
Bern 2001 (Hefte des Archiologischen Seminars der Universitit Bern. Beiheft 4), S. 71-77,
Taf. 11-16. Eine weitere Skulpturenwerkstatt wurde unter dem Neuen Akropolismuseum
in Athen gefunden: St. Eleutheratou, Zrtoigeia moAeoSopikng kat OIKIOTIKIG 0pyavwong and
T0 VOTIO TURHa TNG apxaiag ABnvag, in: St. Vlizos (Hrsg.), H ABfva katd ) pwpoikn emoxm.
IIpoogateg avakaloyelg véeg épevveg, Athen 2008 (Movoeio Mnevaxn. Iapaptnua 4), S. 185 ff.
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Zwei Funde aus Perge liefern weitere hadrianische Beztige. Ein Nachbar
Hadrians in Tibur war der /legatus Augusti pro praetore provinciae Ciliciae aus
der Familie der Plancii, C. Iulius Plancius Varus Cornutus. Seine Mutter
Plancia Magna hatte in Perge, der Heimatstadt der Familie, ein eindrucks-
volles Bogenmonument zu Ehren des Hadrian (etwa 121/22 n. Chr.) und
den Festsaal der Ktistai (etwa 124/25 n. Chr.) gestiftet. Der Hadriansbogen
schloss die hellenistische Toranlage ab, die dann zum Festsaal der Ktistai
umgebaut und mit einem Statuenzyklus ausgestattet wurde. Das Ganze bil-
dete ein einheitliches Bildprogramm zum Ruhme der Stadt, des Kaiserhauses
und der Stifterfamilie der Plancii.® Im Zentrum des Ganzen stand die Ver-
ehrung des Kaisers Hadrian, dessen Besuch man im Jahre 122/23 n. Chr.
zumindest erwartet hatte. In der Bogenarchitektur waren die Statuen von
Hadrian, Traian und Nerva sowie der kaiserlichen Frauen Marciana, Plotina,
Matidia und Sabina aufgestellt. Zu den im Umbkreis gefundenen Gotter- und
Heroenstatuen gehorte eine Replik des ,,Sandalenlésenden Hermes™ (Nr. 10).
Ihr genauer Standort innerhalb des Monuments ldsst sich heute nicht mehr
ermitteln, aber im Gesamtzusammenhang stand sie in Gesellschaft des
Kaiserhauses, der Plancii und einer Gruppe von Stadtgriindern und Sehern,
die als Ensemble die eugencia und die pronoia der Stadt, der kaiserlichen und
der Stifter-Familie darstellen sollten.® Die Statuenweihung der Hermes-Phyle
als Teil einer fiir Hadrian errichteten Reihung von Statuen und Ehrungen
entlang der Hauptstral3e im Anschluss an das Ensemble der Plancia Magna
hebt die Bedeutung des Gottes hervor, die so in der Minzprigung Perges
nicht erkennbar ist.® Dass unter den vielen moglichen Hermestypen ausge-
rechnet der ,,Sandalenléser fir die Stiftung einer Familie ausgewiéhlt wurde,
die dem Kaiser aus Rom und Tibur personlich bekannt war, dirfte kaum ein

% Zu den Plancii: Halfmann S. 128 f. Nr. 31; Sahin S. 107 ff. mit eingehender Behandlung
des gesamten Baukomplexes.

%°T. S. Scheer, Mythische Vorviter. Zur Bedeutung griechischer Heroenmythen im Selbst-
verstindnis kleinasiatischer Stidte, Miinchen 1993 (Miinchener Arbeiten zur Alten Ge-
schichte 7), S. 187 ff.; im Torhof fand sich auch ecine weitere Hermesstatue mit Leier aus
einem Schildkrétenpanzer zu seinen Fuflen und ein ,,nackter Apollo, bei dem Reste eines
Lorbeerkranzes erhalten sind* (Mansel, s. u., S. 103 ff.); zum Kaiserbesuch in Perge Birley
S. 261; Kopfreplik Perge des ,,Sandalenlésers® hier Nr. 10. Sie wurde 1955 bei Freilegung des
Platzes hinter dem Hadriansbogen zusammen mit Architekturfragmenten des Bogens und
einem Kopf Hadrians gefunden: A. M. Mansel, Bericht tiber Ausgrabungen in Pamphylien
in den Jahren 1946-1955, AA 71, 1956, S. 119.

' Die Statuenweihung der Hermes-Phyle Sahin S. 151 Nr. 116; Hermes zusammen mit
Herakles auf Munzen unter Gallienus BMC 92.
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Zufall gewesen sein, fithrt man sich noch einmal Hadrians Statuensendung
nach Trapezous und die Repliken des Typs in seiner Villa vor Augen.®

Bereits vor der spitantiken Prisentation des Bronzeoriginals im Zeuxip-
posgymnasion in Konstantinopel wurden Repliken des ,,Sandalenlésers® in
Thermen und Gymnasien aufgestellt. Die besterhaltene Replik des Typs wur-
de in Perge in der Palistra der sogenannten Siidthermen gefunden (Abb. 1,
Replik 1). Der unter Hadrian errichtete Bau schlie3t direkt westlich an den
Torbau an. Die Replik kann wegen der charakteristischen Augenbohrungen
eindeutig in die dreifliger Jahre des 2. Jahrhunderts datiert werden und
gehort damit zur Ausstattung der hadrianischen Bauphase, die vielleicht
durch den Kaiserbesuch 131 veranlasst wurde. Sollte der Fundort in der
Paldstra mit dem urspriinglichen Aufstellungsort identisch sein, so stand der
Sandalenldser™ auch dort in der Nachbarschaft von Kaiserstatuen. An der
Nordwand der Paldstra waren niamlich die Statuen von Hadrian und sei-
nen bevorzugten Vorgingern, Traian und Augustus, aufgestellt. Eine zweite
Hermesstatue aus der Sudtherme datiert ebenfalls in die hadrianische Zeit
und gehort derselben Ausstattungsphase an. Es handelt sich um eine mit
Petasos versehene Replik des antretenden Diskobol des Naukydes.® Beide
Hermesstatuen kénnten den athletischen Betrieb in der Palistra illustriert
haben und damit einem dhnlichen skulpturalen Kontext entstammen wie
eine antoninische Replik des ,,Sandalenl6sers® aus dem benachbarten Side
(Nr. 9). Sie gehorte zur Ausstattung einer zweistockigen Nischenfassade
des ,,Kaisersaals* im groflen Gymnasion von Side (sog. Bau M) und stand
dort mit zwei weiteren athletischen Hermesstatuen in der Gesellschaft von
Athletenbildern, deren Titigkeiten sich wie eine fortlaufende Bilderzahlung
der Vorginge in der Palistra lesen lassen: Ein OlausgieRer, ein Diadumenos
(Polyklet), zwei Diskuswerfer und ein Schaber (Lysipp) bildeten eine Reihe
bertihmter Meisterwerke, die dem alltdglichen Palistrasport eine vorbildli-
che Kulisse gaben.*

62 Zur hadrianischen Bauphase der Stdtherme Sahin S. 170 f. zu Nr. 137. Zum Besuch
Hadrians 131 in Perge ebenda, S. 121 ff.

$ Zur Statue des Diskobol aus den Stidthermen von Perge: P C. Bol, Der antretende
Diskobol, Mainz 1996 (Liebieghaus-Monographie 17), S. 59, 116 Nr. 6 Abb. 53-56. Die
numismatisch berechtigte Frage, ob der Diskobol nicht ein Mercurius Discobolus war,
stellte schon G. Habich, Hermes Diskobolos, JdI 13, 1898, S. 57—63. Zur Apollonpanegyrik
in der Statuenausstattung der Sidthermen gehort die Gruppe Marsyas-,,Muse®-Apollon aus
der Stiftung des Klaudios Peison: Flashar S. 168 ff. Abb. 154.

6 ]. Inan, Roman Sculpture in Side, Ankara 1975 (Antalya Boelgesinde Aragtirmalar 8; Ttirk
Tarih Kurumu Yayinlart V 30), S. 13 ff. Nr. 1 (Diskobol Ludovisi), S. 19 Nr. 2 (Diskobol
Myron), S.19 ff. Nr. 3 (Hermes Kyrene — Perinth), S.40 f. Nr. 7 (Diadumenos Poly-
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Amastris: Statuen und Griindungstraditionen

Wie bei der Skulpturenausstattung der beiden Grof3bauten in Perge und Side
wurde in der Miinzpriagung von Amastris das Motiv des ,,Sandalenlosers®
mit einem Diskobol kombiniert, indem beide Riickseitenbilder mit demsel-
ben Vorderseitenstempel gekoppelt waren.® Auf den ersten Blick scheint
es daher, als ob die Miinzprigung einer dhnlichen Bildsprache folgt wie die
Skulpturenausstattung der Gymnasien. Diesen Eindruck verstirkt noch die
Miinzprigung von Markianopolis, die den ,,Sandalenldser* in einer Gruppe
verschiedener Hermesbilder nach statuarischen Vorlagen prisentiert (s. u.).
Man koénnte dahinter die Absicht vermuten, dass Hermes in den verschie-
denen Facetten seines Wesens und seiner Zustindigkeiten gezeigt werden
sollte. Das mag sicher im Allgemeinen zutreffen, doch den Kennern der
Urgeschichte von Amastris erschloss das Bild des ,,Sandalenlésers® wei-
tergehende mythologische Assoziationen. Ausgehend von der folgenden
Prigung mit dem Motiv des ,,Sandalenlsers™ lassen sie sich aus den ver-
schiedenen Griindungstraditionen von Amastris rekonstruieren.

M2. Amastris, Paphlagonien
Antoninus Pius, 138—-161

Vs.: AVT KAICAP ANTQNEINOC;
Kopf mit Lorbeerkranz nach rechts.

Rs.: AMACTPIANQN; Sandalenloser
nach links.

1. Paris. AE, 10,43 g, 27 mm. Rec. Gén.
S. 175" Nr. 64, Taf. XIX 25; Caprino S.109 Abb. 17; Moreno S. 241 Kat.
4.35.9; RPC online 5379 (Abb. 8).

Die Bronze gehért zu einer Gruppe von Miinzbildern, die in der Stadt vor-
handene Kopien berithmter Kunstwerke reproduzierten und damit sowohl
Plinius’ Charakterisierung der Stadt als eine czvitas et elegans et ornata (Ep. 10, 98)
als auch byzantinische Quellen bestitigen, wonach es in Konstantinopel
eine Platzanlage namens 7z Amastrianon gab, die mit Statuen aus der paphla-
gonischen Stadt geschmiickt war.* Es lohnt sich daher, den Statuenbestand

klet), S. 72 ff. Nr. 20 (OlausgieBer), S. 74 ff. Nr. 22 (Hermes Richelieu), S. 83 ff. Nr. 28
(Apoxyomenos Lysipp), S. 92 ff. Nr. 32 (Hermes ,,Sandalenléser®).

% Diskobol: Rec. Gén. Taf. XIX 24; RPC online 4883 und 4442. ,,Sandalenl6ser: Rec. Gén.
Taf. XIX 25 = RPC online 5379.

% Die Verbindung der Bildwerke auf dem Amastrianon von Konstantinopel mit der
kaiserzeitlichen Minzprigung von Amastris stellte schon von Schlosser S. 22 ff. her, jedoch
fand dieser wichtige Ansatz keinen Eingang in die Sekunditliteratur zur statuarischen
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von ta Amastrianon etwas genauer zu betrachten und mit den Munzbildern
von Amastris thematisch abzugleichen. Aus den Ubereinstimmungen ergibt
sich ein Einblick in die Bilderwelt von Amastris, die wiederum zum Teil von
der Grindungsgeschichte der paphlagonischen Stadt bestimmt wurde. Die
Statuen sind also auf drei verschiedenen Zeitebenen zu betrachten: Finmal
der spitantike und byzantinische Zusammenhang auf Zz_Amastrianou, rekon-
struiert aus Beschreibungen des 8. und 11. Jahrhunderts, davor die kaiser-
zeitliche Aufstellung in Amastris, wie sie sich aus der Munzprigung ergibt
und schlieBlich die urspriinglichen Aufstellungsanlisse, meist beruhend auf
der Herkunft des Kultes aus Vorgingerorten und deren Kultbeziehungen.

Der vornehmlich auf Strabon beruhende Stand der Forschung zur Griin-
dung von Amastris besagt, dass die Stadt um 300 v. Chr. aus dem Synoikismos
der Orte Sesamos, Kytoros, Kromna und Tios (das spiter wieder selbstindig
wurde) hervorgegangen war (Strab. 12,3,10 p. 544 f.). Sesamos und Krom-
na gelten heute als milesische Griindungen, Kytoros war urspriinglich ein
Emporion von Sinope (Strab. 12, 3, 10 p. 545) und dadurch indirekt eben-
falls mit Milet verbunden.”” Amastris, die namensgebende Griinderin der
neuen Stadt regierte in Herakleia Pontike als Gattin des dortigen Tyrannen
Dionysios und bringt damit noch eine weitere Mutterstadt ins Spiel. Diese
Orte brachten ihre eigenen kultischen und mythischen Traditionen in den
Synoikismos ein, deren Spuren sich in der kaiserzeitlichen Minzprigung
von Amastris wiederfinden und in byzantinischer Zeit noch einmal auf dem
Platz ta Amastrianou in Konstantinopel greifbar werden.

Auf die alte Verbindung mit Sinope und Milet ist ein Apollonkultbild zu-
ruckzufuhren, das unter Marcus Autelius Caesar auf amastrischen Miinzen
erscheint (Abb. 9).% Der Gott wird nackt mit vorgew6lbter Brust im Stand-
motiv eines frihklassischen Apollontypus gezeigt. In der erhobenen Linken
hilt er den Bogen, in der gesenkten Rechten aber ein Attribut, das ihn beson-
ders kennzeichnet. Es ist ein kleines kugeliges Gefil3, das einem Aryballos
gleicht. Solche Salbgefile gehorten zur Ausristung eines Athleten und
konnten auch an einer Schnur oder Kette am Handgelenk getragen werden.
Ein so getragener Aryballos findet sich bei einem Kultbild im benachbarten

Ausstattung von Konstantinopel. Die byzantinischen Quellen zum Amastrianon bei Unger
S. 165 ff. und Bassett S. 143 ff.

§7 Zur Geschichte von Amastris mit einem Katalog der Inschriften Marek S. 88 ff.; zu den
Vorgingerorten Sesamos, Kromna und Kytoros s. Marek S. 16 ff.

% RPC online 7964 und 10636 (Marc Aurel Caesar / Rs. falsch als Harpokrates beschrieben);
RPC online 5393 zeigt wegen einer neuzeitlichen Reparatur den linken Arm in gesenkter

Haltung, doch ist der Rest des Bogens oben noch erkennbar.
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Sinope wieder (Abb. 10).” Dort muss nach Aussage der Munzbilder eine
Apollonstatue in einem Tempel gestanden haben, die den Gott in einem
archaischen Standmotiv mit Zweig in der einen Hand und Aryballos am
anderen Handgelenk zeigt. Das extrem seltene Vorkommen des Aryballos
als apollinisches Attribut legt den Schluss nahe, dass der archaische Apollon
der Mutterstadt Sinope im Rahmen einer Kultibertragung in einer aktuellen
frithklassischen Redaktion fiir die Tochterstadt Amastris repliziert wurde.
Dabei konnte die Apoikie Kytoros die Vermittlerrolle gespielt haben, oder
beide Kulte hatten eine gemeinsame Herkunft aus der Mutterstadt Milet.
Die iibereinstimmende Tkonographie der Kultbilder geht auf den Brauch
zurlick, dass bei einer Kultiibertragung ein Aphidryma, eine oft sehr freie
Wiederholung des Kultbildes, fiir die neue Kultfiliale angefertigt wurde.” So
wurde eine Wiederholung des altertiimlichen Apollon mit dem Aryballos
aus Sinope vielleicht schon in eine der Vorgingersiedlungen tbertragen
und nach dem Synoikismos in Amastris weiterverehrt. Im 4. Jahrhundert
n. Chr. wurde die Statue von Konstantin in die neue Hauptstadt Gberfiihrt,
denn auf dem ta Amastrianon genannten Platz beschreibt ein byzantini-
scher Chronist die Statue eines Apollon pankratiastes.”* Die ansonsten nicht
tberlieferte Epiklese (?) des Gottes wurde zwar dem Autor zufolge einer
Inschrift entnommen, doch bleibt die Frage offen, ob die Beischrift eine
antike Epiklese tiberliefert oder ob sie auf eine byzantinische Interpretation
des Aryballosattributs zuriickgeht. Die in byzantinischer Zeit nurmehr als
Kunstwerk bewunderte Statue des Apollon mit dem Salbgefil3 knnte noch
im 10. Jahrhundert nachgewirkt haben. Ob die Statue damals noch stand
oder bei einer der vielen Katastrophen der Stadtgeschichte schon lingst zer-

¥ Rec. Gén. S.203 Nr. 46, Taf. XXV 32 (Tetradrachme, 3. Jh. v. Chr.), S.203 Nr. 47,
Taf. Suppl. O 12 (Didrachme, 3. Jh. v. Cht), S.208" Nr. 109, Taf. XXVII 19 (Sabina/
Statue im Tempel); Lacroix S. 63, Taf. IT 11 und 12. Mir ist nur eine rundplastische Version
eines Apollon mit Aryballos bekannt. Es handelt sich um die archaische Bronzestatuette
Berlin Inv. 7383, die laut Inschrift ein Deinagores dem Apollon auf Naxos um 530 v. Chr.
geweiht hat. Dahinter kénnte man einen Seefahrer aus Milet oder Sinope vermuten.
W. Lambrinudakis, Apollon, LIMC II 1, Ziirich/Muinchen 1984, S. 241 f. Nr. 465. Gute
Abbildung bei C. Bliimel, XI. Olympiade, Berlin 1936. Sport der Hellenen. Ausstellung
griechischer Bildwerke [Ausstellungskatalog, Betlin, Deutsches Museum, Nordlicher Fliigel
des Pergamon-Museums, 29. Juli — 16. August 1936], Berlin 1936, S. 12 Nr. 18, Abb. S. 108.
"T. S. Scheer, Die Gottheit und ihr Bild. Untersuchungen zur Funktion griechischer
Kultbilder in Religion und Politik, Minchen 2000 (Zetemata 105), S. 244 ff. (Lit.).

! Parastaseis 41. Unger S.167 Nr. 397 (deutsche Ubersetzung); von Schlosser S.23 f.
(Originaltext); Bassett S. 143 (mit falscher englischer Ubersetzung).
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stort wat, ist nicht Ubetliefert, bemerkenswert ist aber, dass an diesem Ort
das Myrelaion, das Kloster des heiligen Salbéls, eingerichtet wurde.™

Weitere Themen und Statuenmotive des Amastrianon lassen sich in
der kaiserzeitlichen Minzprigung von Amastris wiederfinden und unter-
mauern die Vermutung, dass die byzantinische Platzanlage reichlich mit
Skulpturen aus Amastris geschmiickt war. Die Miinzen von Amastris be-
legen einen Helioskult, von dem die Wagenskulptur mit Helios und Selene
auf fa Amastrianon stammen konnte (Kedr. 1, 566), und einen Adler, der
in Amastris mit dem Hauptkult des Zeus Strategos zu tun hatte und auch
einzeln immer wieder auf den Miinzen abgebildet wurde.” Der Adler wur-
de auf dem Amastrianon von einem Lykos (Wolf) verehrt, der vielleicht in
Amastris urspriinglich den Fluss Lykos bei Herakleia, der Mutterstadt von
Amastris, personifizierte und in Konstantinopel dann eine neue Bedeutung
als Darstellung des stidtischen Baches Lykos bekam.™

Die herakleische Griindung von Amastris wurde durch ein Kultbild ver-
treten, dessen Weg ebenfalls von der Mutterstadt (Herakleia Pontike) tiber
Amastris in das byzantinische Konstantinopel verfolgt werden kann. Die
byzantinischen Quellen beschreiben eine Heraklesstatue auf dem Amastri-
anon als anakeimenos, was als liegend,” aber auch als beim Gelage ruhend
verstanden werden kann. In der Miinzprigung von Amastris kommen zwei
Statuenmotive dafiir in Frage: das Miinzbild des auf einem Lowenfell und
Felsen sitzenden Herakles mit links aufgestellter Keule und rechts vorge-
strecktem Kantharos (Abb. 11) oder das Bild des stehend auf die Keule
gestiitzt ruhenden Herakles im Typus Farnese (Abb. 12).* Wihrend der

2 Zur Lage des Klosters Berger 1988, S. 344; Berger 2011, S. 93.

7 Helios: Rec. Gén. Taf. XVIII 29-30; Adler: Rec. Gén. Taf. XVIII 26, XIX 13, XX 11,
Suppl. N 16.

" Berger 1988, S. 341 {f.

7> Patria 2, 52. Berger 1988, S. 341 f; Berger 2011, S. 92 versteht den Text im Sinne eines
liegenden Herakles, der mit der anderweitig iberlieferten Skulptur eines Zeus auf dem
Lager liegend und als Werk des Pheidias identifiziert (Kedr. 1, 566) identisch sein soll. Nach
meiner Meinung ist diese Gleichsetzung unbegriindet. Tatsdchlich diirfte es sich bei dem
liegenden Zeus wohl um eine Statue aus Sinope handeln. Dort ist auf den Minzen der
ikonographisch sehr ungewohnliche Typ eines auf der Kline gelagerten Serapis zu finden,
der der Beschreibung des Kedrenos entspricht: Rec. Gén. Taf. XXVII 23; XXVIII 1, 3,
15, 17. Denkbar wite, dass auch Bilder aus anderen Stidten der Schwarzmeerklste auf 7z
Amastrianon Aufstellung fanden.

¢ Sitzender Herakles mit Kantharos: Rec. Gén. S. 178 Nr. 88, Taf. XX 12 = RPC online
5402 (Marc Aurel, ca. 161/62); Rec. Gén. S. 177" Nr. 140, Taf. XXI 3 (Caracalla). Herakles
im Typus Farnese: Rec. Gén. S. 178 Nr. 89, Taf. XX 13 = RPC online 5403 (Marc Aurel,
ca. 161/62); in diesem Typus wollte von Schlosser S. 20 Nr. 39 den anakeimenos erkennen.
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Farnese-Typus vielleicht mit einer zum Zeitpunkt der Pragung aktuellen
Statuenstiftung als Schutzgott der Epheben in Verbindung gebracht werden
kann,” verweist der ruhende Heros mit dem Kantharos auf die Mutterstadt
Herakleia Pontike. Dieser Griindungsstrang geht auf die Tyrannin bzw.
Koénigin Amastris zurtick (Strab. 12, 3, 10), die Herakleia Pontike zunichst
als Frau des Tyrannen Dionysios und dann nach einer kurzen Ehe mit Lysi-
machos allein regierte. Sie nannte sowohl ihren dritten Sohn als auch ihre
neue Stadtgrindung Amastris. Ein gemeinsames Heraklesbild zeigt diese
alte Beziechung beider Stidte noch in der Kaiserzeit an. Herakleia Pontike
sah sich als Grindung des Herakles, den die Stadt vielfach als #istes auf
ihren Miinzen bezeichnete und darstellte. Auf ihrem Territorium wur-
de die Stelle verehrt, an der Herakles in die Unterwelt hinabgestiegen war
(Xen. Anab. 6,2,2). Das wichtigste Kultbild Herakleias stellt den Griinder
auf einem Felsen mit dartibergebreitetem Lowenfell sitzend dar, in der
vorgestreckten Rechten den Kantharos haltend, die Linke auf die Keule
gestiitzt (Abb. 13). Der Held ruht nach vielen Taten nun feiernd auf dem
Olymp an der Tafel der Gétter. So sitzt er auch auf einem Medaillonbild
im Stadion einem Tempel gegeniiber, begleitet von der Umschrift ,,Mutter
vieler Apoikien®, wihrend die Vorderseite ihn als kfistes zeigt und tituliert
(Abb. 14). Dieses zentrale Kultbild Herakleias findet sich identisch in der
kaiserzeitlichen Miinzprigung von Amastris wieder (Abb. 11). Auch hier
liegt offenbar die Ubertragung eines Ablegers des Kultbildes der Mutterstadt
in die Apoikie Amastris vor. Von dort wurde die Statue dann offensichtlich
nach Konstantinopel iiberfithrt und auf dem Amastrianon aufgestellt, wo
sie noch im 15. Jahrhundert bezeugt ist.”

Auch Kromna trug zur Stadtgeschichte von Amastris bei. Nach einer
lokalen Tradition stammte von dort Homer, was die Minzprigung von
Amastris nachdriicklich propagierte.*” Kromna konnte noch eine weitere
Tradition einbringen. Finf verschiedene Hermestypen deuten in der ama-
strischen Minzprigung zunichst nur auf einen intensiven Hermeskult

7159 n. Chr. stiftete ein unbekannter Ephebarch eine Statue des Herakles mit Altar fiir
Antoninus Pius, Marc Aurel und Faustina: Marek S. 161 Kat. 11.

" Rec. Gén. S. 357 Nr. 76, Taf. LVII 16 (,,pseudo-autonom®, dort filschlich als Dionysos
beschrieben); derselbe Rickseitentyp Rec. Gén. S. 379 Nr. 225, Taf. LXII 6 (Gordian IIL.).
Einzeldarstellungen des Kultbildes: Rec. Gén. S. 363 Nr. 112, Taf. LIX 2 (Septimius Severus);
SNG Stancomb 1078 (Gordian II1.); Rec. Gén. S. 380 Nr. 232, Taf. LXII 12 (Valerian L.);
Rec. Gén. S. 380 Nr. 2306, Taf. LXII 15 (Gallienus).

7 Berger 1988, S. 342.

8 Marek S. 185 Nr. 109 (mit weiterer Lit.). Die Miinzen: Rec. Gén. S. 170°-172" Nr. 32-45.
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hin.* Doch der sandalenlésende Hermes darunter (Abb. 8) lisst nach dem
Beispiel von Trapezous wieder arkadische Beziehungen vermuten, ein
Eindruck, der durch die Statuen von Schildkréten auf dem Amastrianon
in Konstantinopel noch verstirkt wird.?? Solche arkadischen Andeutungen
finden, wenn auch bisher tbersehen, in den Schriftquellen weitere Belege:
In der Frithzeit bewohnten die Kaukonen das siidwestliche Territorium
von Amastris (Hom. II. 2, 855; Strab. 12, 3, 5 p. 542). Ihr eponymer Heros
Kaukos war ein Sohn des arkadischen Koénigs Arkas (Schol. Hom. Od.
3, 360), unter dessen Herrschaft ,,das Land Pelasgia in Arkadia und die
Pelasger in Arkader umbenannt® wurden (Paus. 8, 4, 1; so auch Strab. 8,
3, 17 p. 345; Plin. n. h. 4, 20). Fur Pelasger (und damit Arkader) wurden
einer antiken Uberlieferung zufolge auch die Kaukonen am Pontos gehalten
(Strab. 12, 3, 5 p. 542). Eine andere Quelle nannte den Kaukon einen Sohn
des arkadischen Konigs Lykaon, von dem etliche Stadtgriinder abstammten,
darunter der bereits erwihnte Trapezeus (Paus. 8, 3, 2 f.) und ein Heros na-
mens Kromnos (Steph. Byz. s. v. Kromnos). Dieser war der Namensgeber
und Griinder der arkadischen Stadt Kromna (auch Kromnos, Kromnai oder
Kromoi genannt: Steph. Byz. s. v. Kromnos; Paus. 8, 3, 4), die das gleiche
Schicksal ereilte wie das arkadische Trapezous. Auch ihre Bewohner mussten
in das neugegriindete Megalopolis umsiedeln (Paus. 8, 27, 4). Zu Pausanias’
Zeit waren die Ruinen der Stadt Kromoi/Kromna noch nicht ganz vet-
schwunden (Paus. 8, 34, 6). Zwar ist fir Kromna keine Auswanderung der-
jenigen, die sich der Zwangsumsiedelung nach Megalopolis widersetzten, in
die gleichnamige Tochterstadt am Pontos iiberliefert, doch ist die Parallele
zu Trapezous so stark, dass auch in diesem Fall eine alte Verbindung der

8! Hermes auf Felsen sitzend: Rec. Gén. S. 183 Nr. 124, Taf. XX 37 (L. Verus). Nach rechts
cilender Hermes mit Schultermantel, Petasos und Kerykeion: Rec. Gén. S. 181" Nr. 162,
Taf. XXI 19 (Gordian IIL.), und Nr. 164 (Tranquillina). Stehender nackter Hermes hilt
rechts Borse und links Kerykeion und Chlamys: Rec. Gén. S. 175" Nr. 65 (Antoninus Pius);
Rec. Gén. S. 184 Nr. 131, Taf. XX 42 = RPC online 5459 (L. Verus). Hermes als antretender
Diskobol: von Schlosser S. 19 Nr. 35; Rec. Gén. S. 174" Nr. 63, Taf. XIX 24 (Antoninus
Pius). Sandalenlésender Hermes: s. oben.

82 Zwar sollen die Schildkréten nach Malalas (264) bereits unter Domitian von Apollonios von
Tyana in Byzantion zusammen mit der Statue des Flusses Lykos und anderen Zauberfiguren
aufgestellt worden sein, doch ist diese Zuschreibung ein in den byzantinischen Quellen
zu Konstantinopel hiufig zu findender Topos: Codin. 67 (Forum, Unger S. 160); Anon.
Band. 36 (Tauros, Unger S. 175); Nicet. Chon. 859 (Hippodrom, Unger S. 319); Codin. 52
(Hippodrom, Unger S. 323). Dem ,,Zauberer* Apollonios wurden vor allem Tierstatuen und
Darstellungen kinftiger Dinge zugeschrieben. Zu den Schildkréten Berger 1988, S. 341 £
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gleichnamigen Stidte in Arkadien und am Pontos anzunehmen ist.* Auf
die arkadischen Wurzeln Kromnas, das um 300 v. Chr. zur Griindung von
Amastris eingemeindet wurde, und auf die pelasgisch/atkadischen Vor-
fahren (Kaukonen) kénnen die arkadischen Themen in der Bilderwelt von
Amastris zurtickgefithrt werden. Der in finf verschiedenen Typen auf
Miinzen belegte Hermeskult konnte wie in Trapezous den Gott der ersten,
arkadischen Kolonisation verehrt haben. Die spezielle Aussage des sanda-
lenlésenden Hermes als Reprisentant des arkadischen Hermesmythos kon-
kretisiert diese Annahme.

Da die Statue erst unter Antoninus Pius auf den Miinzen abgebildet
wurde, ist selbst die Moglichkeit einer Stiftung Hadrians anlisslich eines
Besuchs in Amastris erwigenswert.* Die spitere, zweite Kolonisation von
Milet aus tGber Sinope wurde dann von Apollon pankratiastes gefihrt. Die
dritte Kolonisation und eigentliche Stadtgriindung durch den Synoikismos
der dlteren Orte ging von Herakleia Pontike aus und wurde spitestens in der
Kaiserzeit von dem Bild des Herakles anakeimenos reprisentiert.

Markianopolis

Fir die Minzprigung von Markianopolis ist die Quellenlage nicht so er-
giebig. Von der mythischen Geschichte der Gegend vor der traianischen
Stadtgriindung ist nichts bekannt. Fine Analyse der Bilder ist daher auf
das numismatische Material beschrinkt. Dieses hat allerdings in den letz-
ten Jahren einen beachtlichen Zuwachs erfahren, so dass den bekannten
Exemplaren mit dem Motiv des ,,Sandalenldsers® noch einige unpublizierte
hinzugefiigt werden kénnen:

M3. Markianopolis

Elagabal und Iulia Maesa, Statthalter Iulius Antonius
Seleucus (220-221)%

Pentassarion

Vs.: AVT K M ANTQNEINOC AVIT IOVAIA MAICA
AVT'; drapierte Bisten des Elagabal und der Tulia Maesa.

8 Grundsitzlich gilt: ,,Ein GrofBteil von Verwandtschaftsbezichungen, die in der Antike
konstatiert wurden, ging nimlich allein von der Ahnlichkeit oder Identitit von Toponymen
in zwei oftmals weit von einander entfernten Regionen aus®, Nollé 2004, S. 471.

# Bitley S. 156 hilt einen Besuch Hadrians in Amastris im Jahr 124 fiir moglich.

% Datierung nach Fitz S. 51.
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Rs.: VITIOVA ANT CEAEVKOV MAPKIANOITOAT-
TQN; ,,Sandalenlser® leicht von vorne gesehen, hat
rechten Ful3 auf frontalen Widderkopf gestellt, dahinter
Kerykeion. Beide File tragen Flugelsandalen. Links im
Feld E.

1. Athen. AE, 28 mm. Sehr schlecht erhalten.
AMNG 11, S. 274 Nr. 951.

2. Verbleib unbekannt. AE, 12,8 g, 28 mm. Hristova — Jekov S. 201 Nr. 6.28.10.1
mit Abb.

3. Handel. AE, 28 mm. A. Chapour, Numismatique/Archéologie, Auch-en-
Gascogne, Hotel des ventes aux encheres publiques, Auktion 24.—26. Februar
1995, Nr. 392.

4. Privatsammlung. AE, 28 mm. Varbanov 1668 (ohne Abb.).

5. Privatsammlung. AE, 10,85 g, 27 mm, 7 h. Unpubliziert (Abb. 15).

Diese Prigung fand in der Diskussion um den ,,Sandalenléser™ noch
keine Beachtung. Sie ist insofern von besonderem Interesse, weil sie die
Skulptur im Gegensatz zum Stempel der folgenden Exemplare nicht in
der Seitenansicht zeigt, sondern in einer Dreiviertelansicht von vorne. Das
beweist wieder einmal, dass hier kein Musterbuch als Vorlage diente, son-
dern eine Statue direkt vor Ort in verschiedenen Ansichten gezeichnet und
dann auf Minzstempel tibertragen wurde.* Dabei konnte die Schildkrote
zwischen den Beinen aus Platzmangel nicht ins Bild aufgenommen werden
und auf die Baumstiitze hinter dem Standbein musste verzichtet werden,
da sie in dieser Ansicht nur teilweise sichtbar war. Stattdessen wurde nur
das Kerykeion etwas tibergrof3 iibernommen, um die Identifizierung der
Gottheit sicherzustellen. Ein zweiter Riickseitenstempel bildet Hermes hin-
gegen in der reinen Seitenansicht ab.

% Dass dies kein Einzelfall ist, zeigen weitere Beispiele aus Markianopolis: Auf vielen
Prigungen wurde eine Hermesstatue frontal wiedergegeben, die links mit Kerykeion und
Manteldrapierung und rechts mit einem Geldsack ausgestattet ist (z. B. Varbanov 2078;
Hristova — Jekov S. 287 Nr. 6.41.10.2-3 / Philipp L.). Dieselbe Statue konnte auch in der
Seitenansicht von rechts dargestellt werden (Lanz, Auktion 97, 22. Mai 2000, Nr. 883 =
Varbanov 2095 = Hristova — Jekov 291 Nr. 6.44.10.2 / Philipp II.). Dasselbe gilt fur die
hiufige Darstellung des Kultbildes aus dem Apollontempel in Markianopolis: Hristova —
Jekov S. 19 Nr. 6.10.7.1-2 (Frontalansicht und Seitensicht kombiniert mit einem Commodus-
Aversstempel). Dieses Phinomen lie3 sich auch bei der Abbildung der Skulpturengruppe
der ,,Aufforderung zum Tanz“ auf den Minzen von Pautalia beobachten: H.-Ch. von
Mosch, Eine ,,Aufforderung zum Tanz“ in Kyzikos und Pautalia, NG 57, 2007, S. 98 ff.
Abb. 3-10, dort auch S. 101 Anm. 24 der Hinweis auf eine Prigung aus Anchialos mit
einem von hinten abgebildeten Herakles Farnese. Ein weiteres Beispiel ist die Statue des
aufgestutzt stehenden Poseidon auf den Domitian-Miinzen von Patras: RPC II 244 und 245
(vordere Seitenansicht), 246 (Riickenakt).
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M4. Markianopolis

Philippus 1. und Otacilia Severa,
Statthalter Prastina Messallinus®’

Pentassarion
Vs.: [AVT M IOVA OIJAITITIOC

AVI'M QTAK CEB[HPAC]; dra-
pierte Bisten des Philippus I. und
der Otacilia Severa.

Rs.: VIT TIPACT MECCAAAEINOV MAPKIANOITOAITQN; ,,Sandalen-
16ser nach links hat rechten Ful3 auf scitlich gesehenen Widderkopf gestellt
und hilt in der linken Hand einen Geldsack. Die rechte Hand hantiert mit der
Sandalenschnur. Beide Fifle tragen hochgeschniirte Fligelsandalen. Auf der
Standlinie kriechende Schildkrote, hinter dem linken Bein Baumstiitze mit Ke-
rykeion. Rechts im Feld E.

1. Privatsammlung H. J. Hoeft. AE, 12,28 ¢, 27 mm, 7 h. Etwas verprigt. Hristova
—Jekov S. 287 Nr. 6.41.10.1 (Abb. 16).

M5. Markianopolis

Philippus 1I. Augustus, Statthalter Prastina Messallinus

Pentassarion

Vs.: M IOVAIOC ®IAIIIIOC KAI / CAP AVT'; drapierte Bisten des Philip-
pus II. und des Sarapis mit Modius.

Rs.: wie zuvor, stempelgleich. Typ: AMNG 1 1, S. 325 Nr. 1209, Taf. XVI 25;

Varbanov 2107; Hristova — Jekov S. 291 Nr. 6.44.10.3 (bilden 3 Exemplare ab,

ohne den Verbleib anzugeben).

1. Handel. AE, 13,68 g, 28 mm. Lanz 54, 12. November 1990, Nr. 878.
Sammlung Pfeiffer. AE, 11,05 g, 27 mm. Ex Lanz 102, 28. Mai 2001, Nr. 907,
H. J. Pfeiffer, Die rémischen Miinzen aus Markianopolis. Sammlung H. J. Pfeif-
fer, Kaarst 2010, S. 173 Nr. 752.

¥ Fitz S. 34 ff., 53 datiert die Statthalterschaft des Prastina Messallinus in die Jahre 244-246.
Das kann aber aufgrund der folgenden Prigung M5 nicht stimmen, da sie fiir Philipp II. den
Augustustitel nennt. Die Emission muss also im Zeitraum Juli/Aug, 247 — Sept./Okt. 249
erfolgt sein: D. Kienast, Romische Kaisertabelle, Darmstadt 1990, S. 199.
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3. Privatsammlung H. J. Hoeft. AE, 13,93 g, 27 mm, 1 h. Auctiones 29, 12. Juni
2003, Nr. 168 = CNG Electr. Auction 215, 29. Juli 2009, Nr. 390 (chemals Slg.
J. P. Righetti).

4. Handel. AE, ohne Gewichtsangabe, 27 mm. Blangon, Antike Numismatik, Li-
ste 41, 2003, Nr. 553.

5. Handel. AE, 12,29 g, 27 mm. Lanz 123, 30. Mai 2005, Nr. 786.

6. Handel. AE, 12,00 g, 27 mm. Rauch, Fernauktion 11, 12. September 2000,
Nr. 387.

7. Privatsammlung. AE, 12,95 g, 28 mm, 1 h. Unpubliziert (Abb. 17).

Privatsammlung. AE, 12,80 g, 27 mm, 1 h. Unpubliziert (Abb. 18).

9. Handel. AE, 12,92 g. Miinzhandlung Ritter online (http://www.mashops.de/
ritter/item.php52id=27260).

10.  Privatsammlung H. J. Hoeft. AE, 13,1 g, 28 mm, 1 h. Unpubliziert.

Die Miinzbilder von Markianopolis fithren mit dem Geldsack und dem Wid-
derkopf zwei Attribute ein, die weder die Statuenrepliken noch die Miinz-
bilder der anderen Stidte iiberliefern. Zusammen mit der Schildkréte sym-
bolisiert der Widderkopf Anfang und Ende des arkadischen Hermesmythos.
Mit der Schildkrote gelingt Hermes die gro3e Erfindung, die ihn am Ende
zum Gott der Herden und explizit auch der Schafe (Hom. Hym. Herm. 170)
erhebt. Aber nicht nur dieses Ressort erhilt er von Apollon als Gegengabe
fir das Geschenk der Leier, sondern auch den dreigezweigten goldenen
Stab des Reichtums und Segens (Hom. Hym. Herm. 528 ff.), das Kerykeion,
das die Miinzen unabhingig von der Ansicht ins Bild setzen.

Ausgehend von dem Widderkopf sei an dieser Stelle noch ein anderes
bisher meist falsch beschriebenes Miinzbild der Stadt korrigiert, das eben-
falls die Kindheitsgeschichte des Hermes illustriert und damit die hier ver-
tretene Interpretation des ,,Sandalenlésers® untermauert. Unter Gordian
III. und dem Statthalter Menophilos emittierte die Stadt ein Pentonkion,
das auf der Rickseite einen nackten Jiingling zeigt (Abb. 19).% Er hat seinen
Mantel tGber einen Felsen geworfen und sitzt darauf, um Lyra zu spielen.
Sein rechter Ful3 ruht auf einem Widderkopf. Die bisher tibliche Benennung
als Apollon schlieB3t die Kurzhaarfrisur des Jiinglings aus. Der Widderkopf
stellt die Verbindung zu Hermes her, der hier als Jingling mit seiner er-
sten Erfindung spielt. Ein in der Anthologia Graeca (14, 30) tUberlieferter

o

8 B. Pick, AMNG 1 1, S. 310 Nr. 1132, Taf. XVI 24, ordnet den Typus unter Hermes ein,
wenn er auch meint, ,,aber wahrscheinlich ist es doch ein Apollon® (S. 193); die Benennung
als Apollon findet sich in allen spiteren Katalogbeschreibungen, wie auch jingst bei Hristova
—Jekov S. 266 Nr. 6.37.7.5. Vergleichbar ist der Denar des Augustus aus dem Jahr 29 v. Chr.
(RIC 257), der den auf einem Felsen sitzenden, Lyra spielenden Jungling durch den Petasos
eindeutig als Hermes identifiziert. Die Bedeutung dieses Munzbildes erklirt sich aus Hor.
Carm. 1, 2, 41 ff. (almae filins Maiae).
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Ritselspruch gibt dem Widder noch eine weitere Bedeutung im Rahmen der
Kindheits- und Erfindungsgeschichten um Hermes:
KPLOV éxw yevetfjpa, Tékev 8¢ pe T@8e xehwvn: TikTopévn: & duew mépvov
£HovG yovEag.
,, Vater ist mir der Widder, die Schildkrote ist mir die Mutter, aber bei der
Geburt gab ich den Eltern den Tod.*

Gemeint ist die Lyra, deren Gestell aus Hérnern, deren Saiten aus Tiet-
dirmen (u. a. von Widdern) und deren Resonanzboden aus dem Schild-
krotenpanzer gefertigt war.® Der Widderkopf konnte also neben der
Schirmherrschaft tber die Herden auch die erste Erfindung des Hermes
symbolisieren.

Dieses Bild und der die nichste Episode des Mythos darstellende ,,San-
dalenl6ser (Abb. 15-18) hatten sicherlich wie in den zuvor besprochenen
Stidten etwas mit dem fiir Markianopolis reichlich belegten Apollonkult zu
tun. Apollon hatte einen eigenen Tempel in der Stadt, unter dessen statua-
rischer Ausstattung man sich die beiden relevanten Hermesbilder vorstellen
konnte.”

Dass in Markianopolis reale Statuen den Miinzbildern als Vorlagen dien-
ten, lie3 sich aus den verschiedenen Ansichtswinkeln ihrer Wiedergabe er-
sechen. Wann diese Statuen in der Stadt errichtet wurden, ldsst sich jedoch
nur grob eingrenzen. Die Stadt wurde von Traian gegriindet und nach sei-
ner Schwester Marciana benannt. Sie gehdrte zu einer Reihe von traiani-
schen Stadtgrindungen in Thrakien, die Hadrian mit der Neugriindung der
schon von Traian mit dem Beinamen Ulpia geehrten alten Stadt Oresta als
Hadrianopolis fortsetzte. Hadrian war im Verlauf des Skythenkrieges im
Winter 123/24 in dieser Gegend aktiv. Er hielt sich vermutlich sowohl in
Perinth auf als auch in Markianopolis, das ein wichtiger Verkehrsknotenpunkt
fir Truppen von der Donaufront und Nachschub vom Meer tiber Odessos
nach Norden zur Skythenfront darstellte. Kaiserliche Statuenstiftungen in
der noch jungen Stadtgriindung wiren vorstellbar.” In jedem Fall zeugen
die verschiedenen Hermesbilder auf den Miinzen von Markianopolis von

¥ K. Ohlert, Ritselund Ritselspiele der alten Griechen, Berlin 19122 S. 176; Eu. S. McCartney,
Anthologia Palatina XIV. 30, CR 36, 1922, S. 165. Den Hinweis auf dieses Ritsel verdanke
ich Hans-Joachim Hoeft.

% Hristova — Jekov S. 96 Nr. 6.19.46.13-15 (Apollontempel).

! Zum Skythenkrieg und der Griindung von Hadrianopolis: J. Noll¢, Zu den Griindungs-
traditionen des thrakischen Hadrianopolis (Edirne), Chiron 39, 2009, S.101-161. Ein
moglicher Besuch Hadrians in Perinth: Birley S. 161. Eine Replik des Sandalenbinders aus
Perinth (Nr. 3). StraBenbauarbeiten in Thrakien 124: Birley S. 161.
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einem wichtigen Kult der Stadt bedingt durch ihre Funktion als Verkehrs-
und Handelszentrum.

Spitantike

Im Gymnasion des Zeuxippos in Konstantinopel finden sich beide Kontexte
kombiniert, die fiir Repliken des ,,Sandalenlésers® oben ermittelt wurden.
Diesen wenden wir uns nun ausfiihrlicher zu, auch um den noch im Raume
stehenden Widerspruch zu klaren, der sich aus der Statuenbeschreibung des
Christodoros (sandalenbindend) und unserer Deutung als Reprasentant des
arkadischen Hermesmythos (sandalenlésend) ergibt.

Die kaiserzeitliche Aufstellungstradition z.B. in den Gymnasien von Perge
und Side durfte Konstantin dazu veranlasst haben, den ,,Sandalenléser* in
dem von ihm renovierten und vollendeten Zeuxipposgymnasion wieder-
aufzustellen. Bekanntlich hatte Konstantin zur adiquaten Ausstattung sei-
ner neuen Hauptstadt groBle Mengen von Statuen aus den Stidten und
Heiligtimern des Reiches zusammentragen lassen. Einen Schwerpunkt
des Sammelns bildeten Bronzewerke, denn dieses Material war kostbarer
als Marmor, leichter zu transportieren und leichter zu montieren. Zudem
waren viele der berithmten griechischen Originale wie der ,,Sandalenléser®
aus Bronze gefertigt. Wo auch immer in der Ekphrasis des Christodoros das
Material erwihnt wird, handelt es sich um Bronze. Namentlich drei bedeu-
tende Heiligtiimer wurden von Konstantin ihres Statuenschmucks beraubt,
und es ist bezeichnend, dass alle drei dem Apollonkult gewidmet waren: das
Apollonheiligtum in Delphi, das Smyntheion in der Troas und das Museion
auf dem Helikon. Vom Helikon sind sogar einige Statuen benennbar. So
;wanderten® die beiden Musengruppen aus der Umgebung der Hermes-
Apollon-Gruppe in den Palast und/oder in das Senatsgebiude (Augusteion)
von Konstantinopel. Die Sitzstatue des zur Kithara singenden Hesiod
(Paus. 9, 30, 3) fand im Zeuxipposgymnasion einen neuen Aufstellungsort
(Chrys. Ek. Anth. Gr. 2, 38 ff)).”” Im Zuge dieser Transaktion dirfte auch
der ,,Sandalenldser® dorthin gekommen sein. Von der Apollonstatue gibt es
keine konkrete Spur mehr.”

%2 Musen: Bassett S. 39, 73, 91, 150 f. Nr. 18 (Zitat von Euseb. VC 3, 54); Hesiod: Bassett
S. 173 Nr. 65.

% Abgeschen von der Moglichkeit, dass die auf dem Helikon gefundenen Fragmente eine
Zerstorung der Statue vor Ort denkbar machen, kimen andernfalls fiir Konstantinopel zahl-
reiche Apollonbilder in Betracht. Allein drei standen im Zeuxippos, wenn auch keine davon
den Musagetes mit Kithara darzustellen schien. Hierfiir kimen zwei Werke in Konstantinopel
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Die reiche Ausstattung des Zeuxipposgymnasions mit mindestens 80
Statuen wurde um 500 n.Chr. von Christodoros von Koptos in Epigram-
men beschrieben, die wahrscheinlich zuerst vor Ort einem gelehrten
Publikum vorgetragen wurden. Absicht des 6ffentlichen Vortrags war es,
die Uberlegenheit dichterischer Interpretation dem stummen Dasein der

Bronzestatuen gegentiberzustellen. Eines der Gedichte galt dem ,,San-
dalenl6ser* und lautete wie folgt (Chrys. Ek. Anth. Gr. 2, 297 ff.):

"Hv 6¢ kai Eppeis xpuodpparig: iotapuevog

Seditepiy mrepdevTog dveipve deopd medilov,

elo 680V atgat Aehipuévog- eixe yap 1ion

Se&Lov dxhdfovta Boov moda, T@ Em Aaurv

xelpa Tadeig dvéneumnev &g aibépa kvkhov dnwmig,

old e TaTpdg AvaKTOog EMTPWTDVTOG AKOVWYV.

»Auch ein Hermes war dort mit goldenem Stabe; im Stehen zog mit der
Rechten er fest die Bander der Fligelsandale, um sich zur Reise zu heben;
denn eben schon hatte sein rechtes hurtiges Bein sich gebeugt, indes er,
die Linke auf dieses niederstiitzend, die Augen zum himmlischen Ather
emporhob, gleich als lauschte er noch auf des waltenden Vaters Befehle.

(Ubersetzung: H. Beckby).

Zu Recht wurde in der Forschung die Meinung vertreten, Christodoros
habe das Bronzeoriginal des Hermes beschrieben. Das wird nun durch
den Statuentransfer vom Helikon und unsere Lokalisierung des Original-
standortes des Hermes zusitzlich bestitigt. Warum aber schildert Christo-
doros den Hermes sandalenbindend, sich zur Reise riustend und auf va-
terliche Befehle lauschend? Hat er doch eine sandalenbindende Variante
gesehen? Oder ist der Quelle ginzlich zu misstrauen?”* Das schlief3t eigent-
lich die ansonsten recht genaue Beschreibung des Motivs aus, wonach
Hermes tatsichlich nur mit der Rechten an den Bindern zieht, die Linke
aber auf das aufgestellte Bein gestiitzt hat und die Augen nach oben ge-
richtet hilt. Die Antwort liegt in der Intention des Christodoros, der vielen
Figuren etwas Prophetisches andichtet oder sie auf géttliche Eingebung

in Betracht, deren genauer Standort nicht tiberliefert ist: der Apollon Kitharodos (Patria 2,
65) und der bronzene Apollon Pythios, den Eusebios (VC 3, 54) im weiteren Zusammenhang
mit den Musen vom Helikon erwihnt, Bassett S. 244 f.; zum ,,Sandalenloser* Bassett S. 38,
172 f. Nr. 63.

% So z. B. K. Lange, Die Statuenbeschreibungen des Christodor und Pseudolibanius, RhM
35, 1880, S. 110-130, der im Einzelnen die literarisch geprigten Benennungen der ver-
mutlich namenlosen Statuen im Zeuxippos nachweist.
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lauschend beschreibt. Er versetzt sie in Situationen, die aus den Statuen
nicht immer ersichtlich waren. Hermes ist Teil eines ganzen Ensembles
von Sehern, prophetischen Géttern und Dichtern, die den Menschen den
Gotterwillen vermitteln. Ein beherrschendes Thema der Statuenausstattung
war die pronoia mit Blick auf eine giinstige Zukunft der neuen Hauptstadt.
Da die arkadischen Beziige des Hermes mit dem urspriinglichen Kontext
verlorengegangen waren und der spitantike Autor vor allem Wert darauf
legte, die Figuren im Dialog als Gegensatz zum Schweigen der Bronze vor-
zustellen, musste er im prophetischen Umfeld des Statuenschmucks gera-
dezu Hermes banal als Uberbringer gottlicher Befehle schildern. Dies war
der Intention der Epigramme geschuldet, die reglosen Statuen moglichst
in Szenen handelnd und kommunizierend zu beschreiben, um die rheto-
rische Statuenbetrachtung des Dichters als der bildenden Kunst tiberlegen
zu erweisen.” Meist folgen die Interpretationen der Skulpturen literarischen
Vorlagen. Hauptquelle der Inspiration war fiir Christodoros Homer, den
er als seinen ,,Vater” bezeichnet (Ek. 320 f.). Sein zweites groB3es Vorbild
war Vergil, mit dem er die Ekphrasis kunstvoll enden ldsst. Von daher ist es
kaum tberraschend, dass die Beschreibung des ,,Sandalenl6sers® inhaltlich
dem Auftrag des ,,Vaters® an Hermes in der Aeneis gleicht (Verg, Aen. 4,
238-242). Viele Motive stimmen tiberein: Hermes ergreift den Stab, legt die
Flagelschuhe an, die ihn in die Hohe tragen, und macht sich damit bereit,
dem Befehl seines gro3en Vaters zu gehorchen.” Diese Anlehnung an das
Vorbild Vergils durfte zusitzlich die eigenwillige Deutung der Bronzestatue
beeinflusst haben. Mit diesen Voraussetzungen sind die abweichenden
Details in der Beschreibung des Christodoros zu erkliren, wihrend ande-
rerseits kein Zweifel daran besteht, dass ihm der ,,Sandalenléser* vor Augen
stand.

% Dazu grundlegend A. Kaldellis, Christodoros on the Statues of the Zeuxippos Baths:
A New Reading of the Ekphrasisy, GRBS 47, 2007, S.361-383; F. A. Bauer, Virtuelle
Statuensammlungen, in: F. A, Bauer — Ch. Witschel (Hrsg.), Statuen in der Spitantike,
Wiesbaden 2007 (Spitantike, Frithes Christentum, Byzanz B 23), S.79-112. Zur pro-
phetischen Intention der Statuenausstattung von Konstantinopel B. Anderson, Classified
Knowledge: The epistemology of statuary in the Parastaseis Syntomoi Chronikai, Byzantine
and Modern Greek Studies 35,2011, 1, S. 6-16. Sinnlos erscheint hingegen der Versuch, den
»oandalenléser mit rhetorischen Stilvarianten in Beziehung zu setzen: S. Bassett, Sculpture
and the Rhetorical Imagination in Late Antique Constantinople, in: O. Dally — Ch. Ratté
(Hrsg,), Archaeology and the Cities of Asia Minor in Late Antiquity, Ann Arbor 2011
(Kelsey Museum Publication 6), S. 40 f. Abb. 5.

% Verg. Aen. 4, 238-242: ille patris magni parere parabat | imperio; et primum pedibus talaria nectit
/ anrea, guae sublimem alis sine aequora supra | seu terram rapido pariter cum flamsine portant. | tum
uirganm capit.
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Dagegen waren die traditionellen Elemente der Skulpturenausstattung
eines Gymnasions schwach vertreten. Sogenannte Intellektuellenbildnisse
bildeten die Staffage fiir die Vermittlung von paideia. Dionysisches fehlt
und nur noch ein Athletenbild deutet das frithere Umfeld an, in dem der
moandalenléser™ in Side und Perge als Enagonios das Gymnasion beschirm-
te. ” Doch sei dazu einschrinkend bemerkt, dass die Ekphrasis die Sta-
tuenausstattung des Zeuxippos moglicherweise nicht vollstindig umfasste.

Neuzeit

Im Zuge der Unruhen und Plinderungen wihrend des Nika-Aufstandes 532
brannte das Zeuxipposgymnasion nieder.”® Vermutlich gingen dabei auch
die Skulpturen verloren. Erst Ende des 16. Jahrhunderts wird der Typus
des ,,Sandalenl6sers® wieder bekannt, als eine phantasievoll erginzte Replik
(Nr. 7, Abb. 4) aus der Sammlung des Kardinals Montalto publiziert wurde.
Sie muss sich in der Villa Peretti-Montalto befunden haben, die zwischen
1586 und 1589 erbaut wurde. Eine andere Spur fithrt noch etwas weiter zu-
riick. Bereits um 1560 muss der Maler Girolamo Muziano die Statue erginzt
in Rom gesehen und als Vorlage benutzt haben fiir seine Zeichenstudie des
Judas, der sich nach der FuBBwaschung Christi die Sandale wieder bindet
(Abb. 20).” Diese Replik blieb auch im 17. und 18. Jahrhundert mal3geb-
lich, nachdem Ludwig XIV. sie zusammen mit einem ,,Germanicus® 1685

7 Ringer: Bassett S. 185 Nr. 96; zur Statuenausstattung des Zeuxippos mit allgemeiner
Interpretation Bassett S. 51 ff.

% Die Quellen zu den Verheerungen des Nika-Aufstandes bei Unger S. 81 ff.

% Die Statue wurde zwar von ihrer Hinterseite gesehen sowie spiegelbildlich und bekleidet
wiedergegeben mit einem birtigen, lockigen und etwas diabolisch wirkenden Kopf, der in
die andere Richtung dreht als das antike Vorbild. Trotz aller Eigenstindigkeit ist die Vorlage
deutlich erkennbar. Die Haltung des Korpers mit der nach unten gedrehten linken Schulter,
die leicht nach unten tendierende Neigung des Kopfes, die Muskelstudie des nackten linken
Armes, Gewandfaltenmotive der Drapierung tiber dem aufgestiitzten Oberschenkel, Details
der Hinde, die Stellung und die charakteristische Ferse mit der kriftigen Sehne des rechten
Ful3es, all dies verrit ein intensives Studium der damals bereits falsch erginzten antiken Statue.
An manchen Stellen der Zeichnung ist noch die feine Anzeichnung der nackten Vorlage zu
erkennen (besonders deutlich das rechte Standbein). Die Behauptung, Muziano habe hier
eine Pose von einer FuBBwaschungsszene Jacopo Tintorettos zitiert, hilt einem Vergleich
hingegen nicht stand: K. Zeitler, Zeichner in Rom 1550-1700 [Katalog zur Ausstellung der
Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen in der Pinakothek der Moderne, Miinchen,
2. Februar — 13. Mai 2012], Berlin/Minchen 2012, S. 36 f. Kat. 4 mit Abb.
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fir Versailles erworben hatte.'™ Das hatte sogar noch tber ein Jahrhundert
spater Einfluss auf die Ankaufspolitik des bayerischen Hofes, als man 1809
dem als Kunstagent wenig versierten Maler und Dichter Friedrich Miiller
die Erlaubnis erteilte, in kurzer Folge zuerst einen ,,Germanicus® und
dann einen ,,Jason® (wie der ,,Sandalenléser® inzwischen genannt wurde)
in Rom zu erwerben. Der ,,Jason® aus der Villa Hadriana (Nr. 5) wie auch
der ,,Germanicus® stellten sich spiter als derart stark erginzt heraus, dass
beide heute im Magazin der Minchner Glyptothek verschwunden sind,
der ,,Jason® gar als seiner Erginzungen vollstindig entkleidete Ruine. Dass
Miiller den ,,Jason® als einen wahren ,, Kunstschatz* und als ,,Ideal aus der
griechischen Fabelwelt™ feierte und Ludwig dem Ankauf zustimmte, dirf-
te auch dadurch befordert worden sein, dass die Statue nach dem nun im
Louvre befindlichen Pariser Stiick (Nr. 7, Abb. 4) ergianzt worden war —
und das falsch, wie man an der bereits zuvor gefundenen Kopenhagener
Statue aus der Villa Hadriana (Nr. 4, damals Sammlung Lansdowne, Abb. 7
links) hitte erkennen kénnen, doch zog sich die Diskussion tiber das wahre
Aussehen bis zum Fund der Replik Perge (Nr. 1, Abb. 1) im Jahre 1977 hin.
Der Minchner ,,Jason®, damals hochgeschitzt und prominent aufgestellt in
der Mitte des sog. Heroensaals, diente auch Martin von Wagner fiir seinen
Entwurf und spiter Schwanthaler in der Ausfiihrungals Vorbild fiir die Figur
des sog. Ornamentisten im Giebel der Miinchner Glyptothek (Abb. 21). Wie
einst der ,,Sandalenléser sich zu Apollon umblickte, so wandte nun der he-
roische Bildhauer eines Kapitells seinen Blick seitlich zurtick auf die von der
Mitte des Giebels aus herrschende ,,Minerva Ergane”. Wie die Spitantike
das Motiv des ,,Sandalenlosers missverstanden hatte als Lauschen auf die
Weisung des Gottervaters, so interpretierte man auch im 19. Jahrhundert
wieder das Innehalten und die Kopfwendung als Erwartung einer géttlichen
Eingebung von der Patronin der Kiinste. Der Zufall will es, dass auch im
klassizistischen Ambiente der Miinchner Glyptothek Hadrian wieder in der
Nihe steht. Gleich die erste Statue neben dem Eingang in den Nischen
des rechten Fliigels der AuBlenfassade zeigt Hadrian, ausgefiihrt von Johann
Leeb 1838. Er sollte die rémische Kunst des neuen Museums verkérpern und
zugleich als Férderer des Griechentums dem bayerischen Kénig ein Vorbild
sein."”! Ludwig eiferte ihm in vielem nach. Dass er das auch mit dem Ankauf

1 Zur Geschichte der Replik Louvre (Nr. 7) seit 1594: E. Haskell — N. Penny, Taste and the
Antique. The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven 1981, S. 182 ff. Nr. 23
Abb. 95.

""" Vierneisel — Leinz S. 29 f. Abb. 12 (Ankaufsgeschichte des Munchner Hermes), S. 30
Abb. 10 (sog. Minchner Germanicus), S. 206 Abb. 8 (Heroensaal), S. 553 Nr. 220, 3 mit
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des ,,Sandalenlosers® tat, konnte ithm aus dem Fundort seiner Replik be-
wusst gewesen sein. Wie sehr Hadrian diesen Statuentyp allerdings schitzte,
weil Hermes damit Arkadien, das Land des altesten Volkes der Menschheit
und der Vorfahren des Antinoos, wie kein zweiter als propator verkorperte,
lieB sich erst in Trapezous ermessen. Ludwig wusste von alledem nichts.
Der ,,Sandalenl6ser* galt damals nach Winckelmanns Vorschlag als Jason,
doch in der Idealisierung Arkadiens war Ludwig mit Hadrian ein Bruder
im Geiste — aus freilich unterschiedlichen Beweggriinden. War Arkadien
tir Ludwig der Inbegriff einer diffusen Sehnsucht nach der Antike, nach
Ruinen, Hirten und Natur im stdlichen Licht, so sah Hadrian darin den
Ort vornehmsten griechischen Ursprungs. Die Riickbesinnung darauf sollte
den Gemeinsinn einer fiktiven griechischen Koiné bis hin zum Pontos und
dariiber hinaus fordern. Zu Hadrians Zeit war der ,,Sandalenldser® nicht nur
Kunstwerk und steingewordene Mythenerzihlung, sondern auch ein kleiner
Mosaikstein in einem ,System, das man heute als ,,Identitit stiftend be-
schreiben wiirde.

Replikenliste des ,,Sandalenldsersi®
Statuen und Torsen

1. Antalya, Museum Inwv. 3.25.77: Statue, H. 1,47 m (1,62 m mit Plinthe);
Fundort: 1977 in den Siidthermen von Perge, vor dem Stylobat der
Stidhalle der Palistra; Marmor: feinkérnig, vielleicht Dokimeion? Da-
tierung: hadrianisch. Literatur: Inan S. 105-116, Taf. 34-42; Moreno
S. 241 Nr. 4.35.8 (Abb. 1).

2. Athen, Akropolismuseum Inv. 1325: Torso mit Kopf und Nacken-
bosse, unvollendet, H. 0,75 m; Fundort: ,,vermutlich in detr Nahe
der Akropolis* (Bliimel S. 61) oder Agora (Vierneisel-Schlérb S. 466
Nr. 5); Marmor: pentelisch; Datierung: spithellenistisch neoattisch
1. Jh. v. Chr. (Vierneisel-Schlérb S. 466 Nr. 5) oder kaiserzeitlich
(Bliimel S. 22). Literatur: Blumel S. 61 Nr. 24, Taf. 30; Moreno S. 232
Nr. 4.35.1.

3. Edirne, Museum Inv. 5/1751: Torso mit Rest der Nackenbosse, H.
0,67 m; Fundort: aus Perinth (Eregli); Marmor: weil3 und feinkérnig

Abb. (Ornamentist vom Giebel), S. 564 Nr. 237 mit Abb. (Hadrian von J. Leeb).
12 Aufgefuihrt werden nur Stiicke, die in einem eindeutigen Replikenverhiltnis zueinander

stehen. Umbildungen und umstrittene Fragmente sind nicht berticksichtigt.
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10.

11.
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mit hochpolierter Oberfliche; Datierung: antoninisch. Literatur: Inan

S. 115, Taf. 40, 41.

Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek Inv. 2798: Statue, H. 1,54 m
(1,62 m mit Plinthe); Fundort: 1769 im ,,Pantanello der Villa Hadri-
ana bei Tivoli; Marmor: pentelisch; Datierung: hadrianisch. Literatur:
Raeder S. 34 ff. Nr. I 6; Moreno S. 238 Nr. 4.35.6; A. M. Nielsen, in:
Moltesen S. 190—194 Nr. 54 (Abb. 7 links).

Miinchen, Glyptothek Inv. 287: Torso, H. 1,34 m; Fundort: 1780er Jah-
re im ,,Pantanello® (Raeder) oder beim Theater (Vierneisel-Schlérb)
der Villa Hadriana bei Tivoli; Marmor: pentelisch; Datierung: hadria-
nisch (Raeder). Literatur: Raeder S. 56 f. Nr. I 38; Vierneisel-Schlérb
S. 457468 Abb. 227-232.

Praeneste, Museo Archelogico Nazionale (Palazzo Barberini): Tor-
so, H. keine Angaben; Fundort: Paldstrina; Marmor: keine Angaben;
Datierung: keine Angaben. Literatur: http://arachne.uni-koeln.de/
item/objekt/14528.

Paris, Louvre Inv. 83: Torso, Kopf nicht zugehérig, linker Arm falsch
erginzt, H. 1,78 m; Fundort: aus Rom, vielleicht Marcellus Theater
(dagegen Moreno); Marmor: pentelisch; Datierung: antoninisch (Mo-
reno). Literatur: Moreno S. 236 Nr. 4.35.5. (Abb. 4).

Rom, Museo Nazionale Inv. 188938: Torso mit Rest einer Nacken-
bosse, H. 0,62 m; Fundort: keine Angaben; Marmor: pentelisch
(Moreno); Datierung: traianisch (Caprino). Literatur: Caprino S. 111
Abb. 22-24; Moreno S. 233 Nr. 4.35.2.

Side, Museum Inv. 95: Torso, H. 0,76 m; Fundort: Side, 1950 im Gym-
nasion (Gebdude M) ,,a little beyond niche C* des ,,Kaisersaals®; Mar-
mor: feinkornig, weil3; Datierung: antoninisch. Literatur: Inan S. 115,
Taf. 42.

Kopfe

Antalya, Museum Inv. 30681: Kopf mit Nackenbosse, H. 0,33 m;
Fundort: Perge, ,,1955 bei den Ausgrabungen am Hadrianstor ent-

deckt” (Inan S. 115); Marmor: feinkérnig und weil3; Datierung: hadri-
anisch. Literatur: Inan S. 115 f., Taf. 38b, 39b—d.

Aquileia, Museo Archeologico Nazionale (vormals Gorizia, Museo
Archeologico, aus der Sammlung Sbuelz Romano): Fragment des
Hinterkopfes, H. 0,29 m; Fundort: keine Angaben, Moreno sugge-
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12.

13.

14.

15.

riert Aquileia; Marmor: pentelisch (nach Moreno importiertes Werk
aus einer attischen Werkstatt); Datierung: neoattisch 1. Jh. v. Chr. (so
Moreno im Vergleich mit der unfertigen Replik aus Athen, die jedoch
auch kaiserzeitlich sein kann, s. o. Nr. 2). Literatur: Moreno S. 234
Nr. 4.35.3.

Kunsthandel Sotheby’s: Kopf, H. 0,37 m; Fundort: unbekannt, ver-
mutlich aus Kleinasien (wegen der Nackenbosse); Marmor: keine An-
gaben; Datierung: wohl hadrianisch (,,early 2nd century®). Literatur:
Sotheby’s New York, Antiquities, Sale NO8603, 10. Dezember 2009,
Nr. 20 (Abb. 2).

Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek Inv. 572: Kopf auf nicht zuge-
hériger antiker Biste, H. 0,26 m (0,56 m mit Biste); Fundort: unbe-
kannt (nach Moreno aus Tusculum), aus der Villa Borghese in Rom;
Marmor: pentelisch; Datierung: claudisch ?. Literatur: Moreno S. 234
Nrt. 4.35.4; A. M. Nielsen, in: Moltesen S. 195 f. Nr. 55.

London, British Museum Inv. 1785: Kopf auf moderner Buste, H.
0,43 m; Fundort: ca. 1795 in Ostia im Zuge der Ausgrabungen von
Robert Fagan gefunden, danach Sammlung Fagan und Sammlung
Samuel Rogers; Marmor: parisch; Datierung: 1. Jh. n. Chr. Literatur:
Moreno S. 240 Nr. 4.35.7.

London, British Museum GR 1805.7-3.43: Kopf als falsche Ergin-
zung auf dem Diskobol Townley; Fundort: Villa Hadriana bei Tivoli,
1791 im Bereich des Casino Fede; Marmor: pentelisch; Datierung: ha-
drianisch. Literatur: Raeder S. 38 Nr. I 10; L. Jenkins, The Discobolus,
London 2012 (British Museum Objects in Focus), S. 42 f. Abb. 18, 22,
23.
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Zusammenfassung

Es wurde der Versuch unternommen, die Entstehungs- und Wirkungsgeschichte des ,,San-
dalenldsers™ darzustellen. Vieles ist naturgemal3 hypothetisch, doch bringt die numismati-
sche Uberlieferung neue Aspekte ein, die zumindest den mythologischen Hintergrund des
Motivs offenbaren. Die Bronzestatue des sandalenlésenden Hermes wurde vermutlich nach
338 v. Chr. als Werk des Lysipp in das Musenheiligtum am Helikon gestiftet. Dort stand sie
als Teil einer gréBeren Gruppe mit Apollon und den (schon frither aufgestellten) Musen.
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Zur selben Zeit wurde Lysipp beauftragt, in Thespiai eine Erosstatue zu schaffen. Den
historischen Hintergrund bildete die Zerstérung Thebens im Jahr 338 v. Chr., in deren Fol-
ge Thespiai wieder die Leitung der panhellenischen Spiele im Museion auf dem Helikon
erhielt. Die Erotideia waren dem stidtischen Schutzgott Eros geweiht und die Museia dem
Apollon Musagetes, dessen Genese die Bronzegruppe ,,Apollon und Hermes im Streit um
die Leier® darstellte. Hermes verkérperte darin den Gott des arkadischen Hermeshymnos,
in dem zweimal vom Auszichen der Sandalen erzihlt wird. In der Kaiserzeit gehdrte die
Statue zum Repertoire der Kopisten in Athen. Von dort schickte Hadrian wihrend seines
Winteraufenthaltes 131/32 eine Replik zur Erinnerung an die arkadische Kolonisation nach
Trapezous. In Amastris stand eine Replik des Typus mit derselben Aussage. Mindestens zwei
Repliken lie3 Hadrian fiir seine Villa in Tivoli anschaffen. Als Konstantin der GrofBie das
Musenheiligtum auf dem Helikon abrdumen lie3, gelangten einige Statuen nach Konstan-
tinopel. Der ,,Sandalenléser fand im Zeuxipposgymnasion Aufstellung, wo er beim Nika-
Aufstand 532 unterging. In Miinchen wurde die zunichst positive Rezeption des Typs in der
Sammlung Ludwigs I. nach dem Zweiten Weltkrieg beendet, indem man in einem Anfall von
Purismus die Erginzungen des 18. Jahrhunderts entfernte und den derart ruinierten Torso
dann im Keller verschwinden lief3.

Summary

It has been tried to describe the history of origins and impacts of the “Sandalenléser” (“sol-
ver of the sandals”). Though some theses remain hypothetical by nature, the numismatic
tradition implicates new aspects which at least reveal the mythological background of the
motive. The bronze statue of Hermes solving his sandals has presumably been endowed to
the sanctuary of the muses at the Helicon after 338 B.C. as a work of Lysippos. There it
was arrayed as part of a bigger group together with Apollon and the (already earlier erected)
muses. At the same time Lysippos has been assigned to create a statue of Eros at Thespi-
ai. The historical background was the destruction of Thebes in 338 B.C. which led to the
fact that Thespiai regained the leadership of the Panhellenic Games in the Museion at the
Helicon. The Erotideia had been devoted to the civic tutelary deity Eros and the Museia
to Apollon Musagetes, the genesis of which depicted by the bronze group “Apollon and
Hermes arguing about the lyre”. Therein the statue represented the deity of the Arcadian
hymn to Hermes, which mentions twice the taking off of the sandals. During the Roman
Imperial Period the sculpture was part of the repertoire of the copyists at Athens. During
his winter abode in 131/32 Hadrian sent a replica from there to Trapezous as a memory
of the Arcadian colonisation of this Pontic city. In Amastris a replica of the type made the
same statement. Hadrian had at least two replicas be acquired for his villa at Tivoli. When
Constantine the Great had the sanctuary of the muses be looted, some of the statues made
their way to Constantinople. The “Sandalenlser” found his new array in the Gymnasion
of Zeuxippos until he vanished during the riots of Nika in 532. The positive reception of
this type within the collection of Ludwig I stopped after the Second World War, when the
restorations of the 18" century had been removed as an expression of extreme purism. The
now terribly ruined torso was then stashed in the cellar rooms, where it remains until today
as a hidden masterpiece waiting for its rediscovery.
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3: Miinze M1Trapezous: Miinzkabinett, Staatliche Museen zu
Berlin. Photo Reinhard Saczewski
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4b: Replik (Nr. 7) Louvre: Photo Andreas Pangerl

5: Miinze Thespiai: Slg. BCD, CNG Triton 9,
10. Januar 2006, Nr. 615
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20: Zeichnung Muziano: Photo nach Katalog K. Zeitler,
Zeichner in Rom 1550—1700, Berlin/Miinchen 2012,
S.36 f. Kat. 4

6 a: Miinze Thespiai Muse: 6 b: Minze Thespiai Apol-
Slg. BCD, CNG Triton 9, lon: Slg. BCD, CNG Triton
10. Januar 2006, Nr. 620c 9, 10. Januar 2006, Nr. 617a
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7: Hypothetische Rekonstruktion der Gruppe auf dem Helikon aus den Repli-
ken Hermes Kopenhagen Nr. 4 und Apoll Vatikan, Museo Pio Clementino Inw.
Nr. 310.

8: Miinze M2 Amastris: Paris, RPC online
5379

9: Miinze Amastris Apollon: Paris, RPC online 10: Miinze Sinope Apollon:
7964 Rec. Gén. Taf. XXV 32



Hadrians ,,Sandalenl6éser® 147

11. Miinze Amastris sitzender Herakles:
RPC online 5402

14. Minze Herakleia
12. Miinze Amastris Herakles ,,Farnese®: Stadion: Rec. Gén.
RPC online 5403 Taf. LVII 16

13. Miinze Herakleia sitzender Herakles: SNG
Stancomb 1078

15. Miinze M3, 5 Markianopolis: Photo Gorny & Mosch
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18. Miinze M5, 8 Markianopolis: Photo Gorny & Mosch
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19. Miinze Markianopolis: sitzender Hermes mit
Lyra: Miinzen & Medaillen, Auktion 16, 19. Mai
2005, Nr. 321

21: Sog. Ornamentist, Miinchen Glyptothek, Giebel. Photo A. Pangerl
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