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»Ich weiff nicht, ob sich uns jemals der Sinn dieser Gruppe erschliefit®,
resimiert Wilfred Geominy! nach einer ausfithrlichen Analyse der Kom-
position der Gruppe ,Die Aufforderung zum Tanz“ (Abb. 1). Entschei-
dend fiir dieses skeptische Urteil ist die nach wie vor ungeloste Frage, was
die Minade oder der Satyr mit den Hinden eigentlich tun. Bei keiner
Replik ist die relevante Partie der Hinde erhalten, und neuzeitliche Er-
ganzungen unterstellen dem Satyr ,Schnippchenschlagen oder Zimbel-
musik und der Minade ein An- oder Ausziehen der Sandalen.

Absicht dieser Untersuchung ist es, mit neuen und altbekannten Miinz-
bildern einer Rekonstruktion und Interpretation der Gruppe einen Schritt
naher zu kommen, dann die Bedeutung des Motivs fiir die beiden priagen-
den Stidte zu finden, um dadurch Riickschliisse auf das verlorene Original
zu gewinnen.

1. Wiederfindung und Kritik

Spitestens mit dem Ende der Antike war das Wissen um die Gruppen-
komposition aus Satyr und Minade untergegangen. Doch als Einzelwerk
wurde der ,Tanzende Faun“ in den Florentiner Uffizien seit dem 18. Jh.
vielfach bewundert und kopiert.2 Obwohl es Hinweise darauf gibt, dass
sich die Statue bereits im 16. Jh. im Besitz der Medici befunden haben
muss,’ ist das fritheste bildliche Zeugnis ihrer neuzeitlichen Rezeption die
1989 uberraschend im Kunsthandel aufgetauchte Bronzeskulptur von

1 S.151.

2 Z. B. die vielen Kopien in englischen Herrensitzen des 18. Jhs.: J. Scott, The Pleasures of
Antiquity. British Collectors of Greece and Rome, New Haven/London 2003: S.50 Abb.
29 (Blenheim Palace, 1709); S.58 (Shirburn Castle, 1719/1722); S.117f. Abb. 74 (Went-
worth Woodhouse, um 1750); S.121 Abb. 78 (Syon House, 1762-1769); S.122 Abb. 79
(Arbury Hall); S. 193 (Towneley Hall). Dartiber hinaus finden sich Kopien an wichtigen
europdischen Hofen wie z.B. Versailles (1684) Haskell — Penny S. 60; Berlin, Konigliche
Akademie der Kinste (1696-1701) Haskell — Penny S.79; Peterhof, Grofle Kaskade
(18. Jh., zunichst in Blei, dann um 1800 in vergoldeter Bronze ersetzt) Haskell — Penny
S.90 Abb. 89.

Haskell — Penny S.205ff. Nr. 34 Abb. 106.

w
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Abb. 1

Adriaen de Vries. Der Bildhauer hatte ca. 1610-1615 das antike Vorbild in
einen mit runden Scheiben agierenden Jongleur umgedeutet und damit die
damals Michelangelo zugeschriebenen Erginzungen der Arme mit den
Zimbeln einer eigenen Interpretation unterworfen.*

Fiir Goethe war der ,, Tanzende Faun“ das erste Werk antiker Plastik, das
thm wihrend seiner Studienjahre in Leipzig 1765-1768 begegnet war. ,,In
meiner frithsten Jugend ward ich nichts Plastisches in meiner Vaterstadt
gewahr; in Leipzig machte zuerst der gleichsam tanzend auftretende, die
Zimbeln schlagende Faun einen tiefen Eindruck, so daff ich mir den
Abgufl noch jetzt in seiner Individualitit und Umgebung denken kann.“

+ B. R. Kommer (Hrsg.), Adriaen de Vries 1556-1626. Augsburgs Glanz — Europas Ruhm
[Katalog zur Ausstellung, Augsburg, Maximiliansmuseum, 11.03.2000 — 12.06.2000],
Augsburg 2000, S.69f. 266ff. Nr. 24 Abb. 194. Zu Michelangelo und dem ,Tanzenden
Faun“ vgl. Haskell — Penny S.206. Zum Faun, Florenz, Galleria degli Uffizi, s. zuletzt
Andreae S.182. 184{f. Taf. 176.
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Abb. 2

So schreibt er riickblickend in seiner ,Italienischen Reise“> und meinte
einen Abguss eben jener berihmten, aber an den Armen filschlich mit
»Zimbeln“ erginzten Replik in der Tribuna der Uffizien. Richtig sah er
bereits das Tanzmotiv, das der Gruppe nach der gelungenen Rekonstruk-

5 J. W. von Goethe, Italienische Reise. Textkritisch durchgesehen von E. Trunz, kommen-
tiert von H. von Einem, Jubiliaumsausgabe, Minchen 2007, S.547.
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tion durch Wilhelm Klein¢ schliefllich ihren Namen gab, die ,, Aufforde-
rung zum Tanz.“ In Goethes engstem Umfeld wurde der Statue der zweite
Rang nach dem barberinischen Faun in der Gattung der Satyrbilder ein-
gerdaumt: ,,Vollkommene Uebereinstimmung der Theile, hochst naive Ein-
falt in der Gebehrde, in der Haltung aller Theile nehmen nicht blos unsere
Verwunderung in Anspruch ...; sondern diese Figur ergotzt auch selbst
das Gemiith gleich dem gedachten barberinischen schlafenden Faun als ein
heiteres herrliches Bild der sich selbst gelassenen Natur. Ueberdem ist sie
eine der allergelehrtesten, oder um uns richtiger auszudriicken eine von
denen, wo die anatomischen Kenntnisse, die tiefe Wissenschaft von der
Verrichtung der Muskeln, und wie der Wille dem Moment der That vor-
angehend auf dieselben wirkt, sich herrlich offenbart.“7 So die Ansicht von
Johann Heinrich Meyer, der tber 40 Jahre lang Goethes Klassizismus
entscheidend mitbeeinflusst hatte. Mit dem Hinweis auf die anatomische
Detailfreude deutet er bereits auf ein Phinomen hin, das sich spiter als
typisch fiir die neuen Bilder des Hellenismus von tanzenden und sprin-
genden Satyrn herausstellen sollte.8

Die Anfang des 20. Jhs. durch den Archiologen Wilhelm Klein erfolgte
Wiedervereinigung des tanzenden Fauns mit der sitzenden Minade nahm
bald einen festen Platz in der Kunstgeschichte der Antike ein (Abb. 2).?
Das entscheidende Argument fiir die Rekonstruktion beruhte auf dem

folgenden Miinzbild aus Kyzikos (Abb. 3):

¢ Die sitzende Minade identifizierte zuerst A. Conze bei F. Imhoof-Blumer, JdI 3, 1888,
S.297. — Den Satyr erkannte zuerst P. Wolters, JdI 8, 1893, S. 174{. — Die Rekonstruktion
der Gruppe aus verschiedenen Abgiissen gelang W. Klein, Zeitschrift fir bildende Kunst,
N. E 20, 1909, S.1011f. — Literatur zur Gruppe und Replikenliste der Minade bei Stihli
S.416ff. und vollstindiger bei Raeder S.79ff. Anm. 10 — eine zweite Replik der Pan-
Nymphengruppe (Stihli S.393ff. Nr. 13) mit unserem Typus der sitzenden Minade:
Sotheby’s, Antiquities, New York, December 7, 2005, Nr. 51. Eine Liste mit 19 Repliken
des Satyrs und 28 Repliken der Minade findet sich unter www.arachne.uni-koeln.de. Eine
neue Replik des Satyrkopfes s. Anhang Abb. 24-28.

Zitiert nach der anonymen Ausgabe Winckelmanns Werke, I, Dresden 1839, S. 140 Anm.
15 mit Kommentaren von Johann Heinrich Meyer und Johann Schulze.

Zanker S.30 mit Abb. 11 Verweis auf den Satyrtorso ,,Gaddi“ in den Uffizien.

Einige Beispiele: H. Bulle, Der schéne Mensch im Altertum, Miinchen/Leipzig 19127,
S.150f,; G. Lippold, Die griechische Plastik, Miinchen 1950 (HdA VI 3), S.320, Taf. 113,
3; 136, 28; L. Alscher, Griechische Plastik, IV, Berlin 1957, S.209 Anm. 125; G. Hafner,
Geschichte der griechischen Kunst, Zurich 1961, S.401f. Abb. 419-421; W.-H. Schuch-
hardt, Geschichte der griechischen Kunst, Stuttgart 1971, S.473£; J. J. Pollitt, Art in the
Hellenistic Age, Cambridge 1986, S.131 Abb. 139; R. R. R. Smith, Hellenistic Sculpture,
London 1991, S.130 Abb. 157, 1-4; Andreae S. 182 ff. Taf. 176-177; Abb. 137-139.

~
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Kyzikos, Mysia
Septimius Severus (193-211)
AE
Vs.: AV KAI A CEIIT CEOV - HPOC ITEPTI CE; drapierte Biiste des Septimius
Severus mit Lorbeerkranz nach rechts
Rs.: KVZIKHNQ - N NEOKO - P; nach rechts tanzender, nackter Satyr mit
erhobenem rechten Arm hilt linken Arm gesenkt und leicht angewinkelt.
Beide Hinde sind mit jeweils gespreiztem Daumen geoffnet. Sein rechtes
Bein ist angehoben und die Fuflspitze leicht nach oben gebogen. Darunter
sind weder ein Fels noch ein Krupezion zu sehen. Die Minade sitzt linkshin
auf einem Felsen mit iiberschlagenem linken Bein. Thr Oberkorper ist nackt,
der Unterleib in einen Mantel gehtllt. Mit dem linken Arm stiitzt sie sich
nach hinten auf dem Felsen ab, der rechte Arm ist in gesenkter Haltung nach
vorne geftuhrt, die rechte Hand erscheint auf Hohe des Schienbeins und zeigt
keinen Kontakt zur Sandale.
1. Paris, Cabinet des Médailles (444): 10,16 g (Abb. 3)
F. Imhoof-Blumer, JdI 3, 1888, S.296{. Taf. 9, 29; ders., Nymphen und
Chariten auf griechischen Miinzen, Athen 1908, S. 161 Nr. 456 Taf. X 24;
ders., Nomisma 6, 1911, S. 12f. Taf. I 30; Bernhart S. 160 Nr. 1365 Taf. X
28; Kraft Taf. 56, 23; SNG Paris 763.
2. London, British Museum: 12,25 ¢
M. J. Price, Greek Imperial Coins, NC 1971, S.129 Nr. 14 Taf. 25, 14;
Geominy Taf. 34, 2.

Obwohl die wiedergewonnene Komposition, die Raimund Wiinsche
»zu den charmantesten und ansprechendsten Figurengruppen der griechi-
schen Antike“10 zihlte, als Musterbeispiel archiologischen Kombinierens
gelten kann, wurden in jiingster Zeit auch hierzu Zweifel geduflert.!! So

10 Wiinsche S.237f. Abb. 6.
11 B. S.Ridgway, Hellenistic Sculpture, I: The Styles of ca. 331-200 B.C., Madison/Bristol
1990, S.322ff.; Stihli S.416ff.; ders., in: Standorte S.419ff.
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argumentiert Adrian Stihli: ,Thematisch besteht jedoch kein zwingender
Anlafi, die beiden Figuren zu einer Gruppe zu vereinen. ... Zudem ist die
JAufforderung zum Tanz‘, das Thema, das Klein der Gruppe unterstellt,
kaum ein hellenistisches: es schopft eher aus dem Bildrepertoire galanter
concerts champétres des Rokoko ... . Satyrn pflegen aber in der Antike
Minaden ... nicht galant zu einer Gavotte einzuladen ... ; sie bemichtigen
sich ihrer vielmehr mit Gewalt. Die Zusammenstellung der beiden Figuren
auf der Miinze aus Kyzikos besagt nicht viel mehr, als dafl zwei weit
verbreitete, beliebte Statuentypen mit gemeinsamer dionysischer Thematik
(also aus naheliegenden Griinden) in severischer Zeit auf einer Miinze
miteinander kombiniert wurden ... . Fazit: Die Statuentypen des tanzen-
den Satyrs und der sitzenden Nymphe diirfen ... nicht als Teile einer
hellenistischen Gruppe angesehen werden“.!2 Auch andere duflerten sich
skeptisch zu dem von Klein rekonstruierten Thema einer ,,Aufforderung
zum Tanz“. Wihrend Zanker vom ,allzu bourgeoisen (und auch irrefith-
renden) Titel“ spricht,? sieht Geominy ithn von Wiener Ballnichten be-
einflusst und rekonstruiert eine Komposition, die den Satyr frontal und
die Minade in einer grofleren Distanz zeigt, als es das Miinzbild sugge-
riert. Demnach bt sich der Satyr im Umgang mit dem Krupezion noch
ungeschickt und ganz mit sich selbst beschiftigt, wihrend die Minade ihn
aus einer gewissen Entfernung dabei beobachtet.!*

Vollig willkiirlich wird schliefflich die Betrachtung der Gruppe unter
Gender-Aspekten. Demnach begutachtet bei dieser angeblichen Badeszene
die souverin sitzende Nymphe den Korper des Satyrs. Er geniefit das. Sein
und ihr Lachen sollen ,aktive sexuelle Lust“ andeuten, so dass das Recht
auf aktive Lustbefriedigung symmetrisch auf beide Geschlechter verteilt
erscheine, wihrend eine Erwiderung der Leidenschaft in Aussicht und als
unproblematisch dargestellt sei.!s

Schon diese jlngsten, zwischen Voyeurismus, Bodycheck im Freibad
und schlichter Erotik angesiedelten Deutungen lassen erkennen, dass der
Frage nach dem Inhalt der Handlung kaum Grenzen gesetzt sind, da die
Repliken von Satyr und Minade zu unvollstindig erhalten sind, um die
Handlung der Figuren daraus ersehen zu kénnen. Sowohl das Nesteln der
Minade an ihrer Sandale als auch das Schnippchenschlagen des Satyrs sind

12 Sezhli S.4171.

13 Zanker S.44 Abb. 22; zum Titel der Gruppe dhnlich skeptisch Schneider S.384 Anm. 48:
, Der ... Name hat nichts mit der komplexen Konzeption der antiken Gruppe, sondern
mit ihrer verniedlichenden Rezeption im Kontext biirgerlicher Vorstellungen des 19. Jh.
zu tun: ,Aufforderung zum Tanz‘ ist der Titel eines vielgespielten Konzertwalzers von
Karl Maria von Weber.“

4 Geominy S.141ff.

15 N. Sojc, in: dies. (Hrsg.), Neue Fragen, neue Antworten. Antike Kunst als Thema der
Gender Studies, Berlin/Miinster 2005, S. 164f.
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Interpretationen neuzeitlicher Erginzungen (Abb. 2). Seit Wilhelm Klein
entscheidet letztlich die Glaubwiirdigkeit des kyzikener Miinzbildes die
Tendenz der jeweiligen Interpretation.

Immer wieder kam daher die Frage auf, welchen Sinn die Gruppe eigent-
lich auf einer Miinze machte. Sagt die Miinze etwas iiber den urspriinglichen
Standort der Gruppe aus? Gibt sie wirklich ein originales hellenistisches
Kunstwerk wieder oder nur eine in der Stadt vorhandene Kombination
zweier als Einzelstatuen beliebter Figurentypen? Oder fiigte erst der Stem-
pelschneider die beiden Figurentypen auf dem Miinzentwurf zusammen?

Diese elementaren archiologischen Fragen und damit ein in der Kunst-
geschichte der Antike lange gehegtes Schlisselwerk zu einer Kunstrich-
tung des Hoch- und Spithellenismus, die ihr ,Erfinder® Wilhelm Klein
santikes Rokoko® nannte,!¢ hingen alle von der richtigen Interpretation
des Miinzbildes ab. Demnach gab es viele Ansitze einer Erklirung. Die
reichten von der Behauptung, in Kyzikos seien Kunstwerke als solche und
ohne Riicksicht auf die einheimischen Kulte auf den Miinzen abgebildet
worden,!” bis hin zu der Vermutung, das Original der rekonstruierten
Gruppe ,habe einst dort (in Kyzikos) gestanden und sei als Zeichen des
Stolzes der Kyzikener auf dieses grofle Kunstwerk® auf der Miinze abge-
bildet worden.!8 In jiingster Zeit wurde der ,Verdacht“ geiuflert, ,daf
diese Miinzbilder — ganz im Sinne der Zeit — ganz allgemein als identi-
tatsstiftende Symbole griechischer Kultur bzw. der vorbildlichen Leistun-
gen des Griechentums auf kiinstlerischem Gebiet zu verstehen“ seien.!?

Die moderne numismatische Forschung kommt jedoch in zahlreichen
Detailuntersuchungen immer wieder zu dem Schluss, dass die kaiserzeit-
lichen Stadtpragungen nicht allgemein, sondern sehr konkret das kultische
Leben und die panegyrische Selbstdarstellung der Polis widerspiegeln.2
Daher sollte vor allem von dieser Seite aus das fragliche Miinzbild be-
trachtet werden.

16 W. Klein, Vom antiken Rokoko, Wien 1921, S.45ff.; die Wahl des Begriffs Rokoko
diskutieren J. J. Pollitt, Art in the Hellenistic Age, Cambridge 1986, S.127{f.; Zanker
S.111f.; Kunze S. 15.

17 U. Kéhler, AM 6, 1881, S.365; P. Wolters, JdI 8, 1893, S. 174f.

18 W. Klein, Zeitschrift fiir bildende Kunst, N. E. 20, 1909, S. 108. Ahnlich J. Meischner, JdI
118, 2003, S.308f. Nr. 13, Taf. 16, 1-3: ,,Als kleinasiatisch-pergamenische Arbeit hat das
Original in Kyzikos gestanden.”

19 Kunze S. 259.

20 S, den neuesten Uberblick in: Coinage and Identity passim; Mosch, Athen passim. Mit
diesem Ansatz vgl. auch die Deutung der Dirkegruppe auf einer Miinze von Kyzikos:
Mosch, Dirke S. 163 ff. Taf. IV 6.
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2. Pautalia rettet das Thema

Beginnend mit der Frage, ob eine ,Aufforderung zum Tanz“ in der
Antike tiberhaupt als Thema existierte, sollen hier zunichst weitere Miinz-
bilder vorgestellt werden, die Kleins Deutung der Miinze von Kyzikos und
seine Rekonstruktion der Gruppe vom Grundsatz her ebenso bestitigen
wie Geominys kleine, aber bedeutsame Veranderung der Stellung des Satyrs
zur sitzenden Minade. Diese Miinzen wurden in Pautalia geprigt, also in
einer Stadt, deren kaiserzeitliche Miinzprigung bekanntlich einen reichen
Bestand von Statuen nach bertihmten griechischen Originalen iiberliefert.2!
Das in den letzten Jahren zahlreich publizierte Material dieser Stadt er-
moglicht erst jetzt eine Diskussion der beiden Riickseitenstempel mit dem
Motiv der ,,Aufforderung zum Tanz“, denn die seit langem bekannten und
von Ruzicka publizierten Exemplare waren so schlecht erhalten, dass sie
von der archiologischen Forschung tibersehen wurden. Heute geben im-
merhin zwolf Exemplare zusammengenommen einen guten Einblick in die
Details der beiden Stempelvarianten der Gruppe.

Revers-Stempel I:

Pautalia, Thrakia

Septimius Severus (193-211)

AE ,Vierer”

Vs.: AVT K A CEII - CEVHPOC IT; Biiste des Septimius Severus mit Panzer und
Lorbeerkranz nach rechts.

Rs.: OVAIIIAC IT - AVTAAIAC; nach rechts tanzender, nackter Satyr mit er-
hobenem rechten Arm und offener rechter Hand hilt linken Arm mit
offener Hand gesenkt, ohne die Minade zu beriihren. Sein rechter Fuf} ist
angehoben. Ein Fels oder ein Krupezion darunter sind nicht vorhanden. Die

2t Ruzicka S.22. 27.
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Minade sitzt linkshin auf einem Felsen mit Giberschlagenem linken Bein. Thr
Oberkorper ist nackt, der Unterleib in einen Mantel gehiille. Mit dem linken
Arm stiitzt sie sich nach hinten auf dem Felsen ab, der rechte Arm ist mit
flach geoffneter Hand und nach oben gespreiztem Daumen der Hand des
Satyrs entgegengestreckt (an dieser Stelle verunklirt ein Stempelbruch etwas
das Bild, doch ist eine Vereinigung der Hande auch hier nicht gegeben). Ihr
Haar ist zu einem Dutt hinten zusammengefasst.

. Avramoff (neue Sammlung): Ruzicka S.110 Nr. 362, 1.

. Sofia 3981: Ruzicka S.110 Nr. 362, 2.

. Gorny & Mosch, Auktion 117, 2002, 370; Varbanov 4785: 13,35 g (Abb. 4).
. Gorny & Mosch, Auktion 122, 2003, 1735: 14,26 g (Abb. 5).

. Privatsammlung, unpubliziert: 5 h, 29 mm, 15,10 g (Abb. 6).

U W=

Revers-Stempel II:

Caracalla (198-217)

AE ,Vierer”

Vs.: AVT K M AVPHA - ANTQNINOC; Biiste des Caracalla mit Lorbeerkranz
nach rechts.

Rs.: OVA - IIIAC ITAVTA, im Abschnitt AIAC; nach links tanzender, nackter
Satyr mit erhobenem rechten Arm hilt die geoffnete linke Hand gesenk,
ohne die ihr entgegengestreckte rechte Hand der Minade zu beriihren. Die
Minade sitzt wie vorher linkshin auf einem Felsen, ist aber in Chiton und
Mantel gekleidet.

Giessener Miinzhandlung, Auktion 76, 1996, 299: 14,06 g (Abb. 7).2

Gorny & Mosch, Auktion 130, 2004, 1809; Varbanov 5189: 14,60 g (Abb. 8).

Privatsammlung: Varbanov 5190 mit Abb.

Privatsammlung: Varbanov 5191.

Privatsammlung, unpubliziert: 12 h, 30 mm, 14,22 g (Abb. 9).

Privatsammlung Ralph DeMarco, USA (anderer Vs.-Stempel) (Abb. 10).

Gorny & Mosch, Auktion 160, 2007 (in Vorbereitung): 12 h, 31 mm,

15,31'g (Abb. 29).

NGO R W

22 Erwihnt bei Schneider S.384 Anm. 48.



Eine ,Aufforderung zum Tanz“ in Kyzikos und Pautalia 101

Beide Stempelvarianten?? zeigen die gleiche Gruppe in verschiedenen
Ansichten, die das Verstindnis der dargestellten Handlung erleichtern.
Revers-Stempel I (Septimius Severus, Abb. 4-6) erinnert an die gleich-
zeitige Darstellung in Kyzikos (Abb. 3), indem der Satyr von seiner
rechten Seite gesehen vor der sitzenden Minade agiert. Revers-Stempel
IT (Caracalla, Abb. 7-10, 29) hingegen vermittelt scheinbar den Eindruck
eines Fortlaufs der Handlung, indem der Satyr sich nun von der Minade
abgewandt hat und nach ihrer Hand sucht, jedoch ohne sie zu beriihren,
wihrend sie ithm die Rechte entgegenstreckt. Tatsichlich zeigen beide
Miinzbilder jedoch nur in der Interpretation der Stempelschneider zwei
Phasen eines Handlungsablaufs, weil das statuarische Vorbild so angeord-
net war, dass beide Varianten einer Projektion in die Fliche moglich
waren.2 Und hier bestitigen die Munzbilder die allein aus den Repliken
erschlossene Anordnung der Figuren durch Wilfred Geominy. Demnach
war der Satyr anders als bei der Rekonstruktion der Gruppe nach Klein
dem Betrachter frontal zugewandt und hatte keinen Blickkontakt zur
Minade (vgl. Abb. 1 und 2). Das Madchen hingegen hat den Kopf zu
thm erhoben und streckt gerade den rechten Arm aus, um eventuell die
Hand des Satyrs zu ergreifen. Das legen zumindest die Miinzbilder nahe,
die aber in keiner der beiden Varianten trotz grofler Nihe eine Vereini-
gung der Hinde uberliefern.

Diese Handlung ermoglicht eine leicht verinderte Rekonstruktion der
Gruppe (Abb. 1). Positioniert man beide Figuren so zueinander, wie
Geominy es aus den Repliken erschlossen hat, und riickt sie nach dem
Vorbild der Caracallamiinzen eng zusammen, wiirde der geforderte Dialog
zwischen beiden Figuren weder im Blickkontakt noch im Krupezionlirm
des Satyrs zu finden sein, sondern im Spiel der einander suchenden
Hinde. Die Repliken des Satyrs, die eine Tatigkeit seiner linken Hand
tiberliefern, bestitigen das insofern, als sein linker Arm relativ weit vom
Korper entfernt gehalten wird und die Hand kein Schnippchen schligt,
sondern nach etwas greift.s Die in der Seitenansicht zu sehende Minade

2 Aufgrund der groflen stilistischen Unterschiede beider Stempelpaare diirften sie nicht
gleichzeitig geprigt worden sein. Der Septimius Severus-Stempel gehort in die Frithzeit
seiner Regierung, s. Ruzicka S. 11. Der Caracalla-Vorderseitenstempel wurde auch in der
Miinzprigung von Augusta Traiana verwendet (E. Schonert-Geiss, Griechisches Miinz-
werk. Die Miinzpragung von Augusta Traiana und Traianopolis, Berlin 1991, S.91{f. Nr.
243 ff., Taf. 15: V 87). Schonert-Geiss S. 11 datiert ihn etwa in die Jahre 206-210 n. Chr.
(Den Hinweis verdanke ich Reinhard Falter, Miinchen).

24 Das auflergewohnliche Miinzbild eines von hinten gesehenen Herakles Farnese aus
Anchialos bekraftigt die Vermutung, dass die Stempelschneider direkt nach den statua-
rischen Vorlagen der Stadt ihre Bilder entwarfen. Auktionshaus H. D. Rauch, 75. Min-
zenauktion, Teil I, 2005, 158; R. Splitter, AW 37, 5, 2006, S.55f. Abb. 3.

25 Replik Kerameikos ergreift ein Ziegenfell: Geominy Taf. 37, 3; Taf. 38, 1. 3; Taf. 39, 3.
Abguss der verschollenen Satyrstatue Gottingen/Gotha hilt ein Lagobolon: Geominy
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befindet sich in einem unentschlossenen Schwebezustand. Sie balanciert
zwischen Sitzen und Aufspringen. Einerseits ist ithr Korper links leicht
zurlickgeneigt und tber den aufgestiitzten Arm mit dem Felsen verbun-
den, wobei ein hochgezogener Bausch ihres Mantels zwischen Korper und
Arm eingeklemmt ist. Andererseits ist ihre rechte Korperseite nach vorne
gedreht,?6 und ihr noch nicht erhobener Arm ist zaghaft der Linken des
Satyrs entgegengestreckt. Ahnlich ambivalent ist ihre Beinhaltung. Wih-
rend das rechte Bein das zuerst im Aufspringen belastete sein wird, ist das
tiberschlagene linke Bein noch Ausdruck ihrer (vor der Stérung durch den
Satyr) entspannten Sitzhaltung. Doch auch hier deutet sich bereits Bewe-
gung an. Das linke Bein ist nimlich nicht mehr bequem hinter dem Knie
auf dem rechten Oberschenkel aufgelegt, sondern erscheint vor der Spitze
des Knies. Es kann also hier nicht das linger dauernde Nesteln an einer
Sandale gemeint sein, sondern hier wird der Augenblick des Herabgleitens
des linken Beins festgehalten. Demnach ist die Manade gerade im Begriff,
ihre bequeme Beinhaltung aufzugeben, um die ihr dargebotene Hand im
letzten Moment zu erreichen. Thr Kopf, den sie breit lachend dem Satyr
entgegenreckt, entscheidet klar den nichsten Akt der Handlung. Sie wird
von dem Satyr hoch- und mitgezogen werden, und nimmt damit in Kauf,
dass thr Gewand herabgleitet, und sie nackt wie der Satyr den Reigen
tanzen wird.?” Dieser kurze Augenblick des Ubergangs vom Sitzen zum
Aufspringen, dieses subtile Sichtbarwerden einer Entschlussfassung wird
tbrigens auf den Miinzenbildern viel plakativer umgesetzt (Abb. 3-10,
29). Durch das stirkere Anheben des Fufles und des Knies der Minade ist
ein Aufspringen viel deutlicher angezeigt als bei den Skulpturen.

Auch der Satyr verkorpert gewissermaflen zwei Akte der Handlung. Zu
Recht findet Geominy es ,merkwiirdig“, dass der Satyr ganz in seiner
Handlung (dem lirmenden Treten des Krupezions, sofern dies keine Zutat
der Marmorkopisten ist) aufgehe und nicht fiir die offensichtlichen Reize
der Nymphe ernpfanghch sei.?8 Gehen wir allerdings davon aus, dass die
Figur des Satyrs wie die der Nymphe die vorherige Handlung ebenso
impliziert wie sie die folgende bereits andeutet, wird das Merkwiirdige

Taf. 35, 4; K. Fittschen (Hrsg.), Verzeichnis der Gipsabgisse des Archiologischen In-
stituts der Georg-August-Universitit Gottingen, Gottingen 1990, S.203 A 1045 Taf. 9;
Standorte S.420{. mit Abb.; J. Bauer — W. Geominy (Hrsg.), Gips nicht mehr. Abgiisse
als letzte Zeugen antiker Kunst [Katalog zur Ausstellung, Bonn, Akademisches Kunst-
museum, Antikensammlung der Universitit, 14.12.2000 — 25.03.2001], Bonn 2000,
S.109f. Abb. 58.

Besonders bei der Replik Genf: Geominy Taf. 35, 1.

2 Das hier nur angedeutete ,Entkleidungsmotiv® wird bei der spiteren Pan-Nymphen-
Gruppe zum Hauptthema weiterentwickelt. Das verdeutlicht, dass dieses Motiv von
Anfang an ein beabsichtigter Aspekt des Mianadentypus war. Zur Pan-Nymphen-Gruppe
vgl. Stahli S.393ff. Abb. 111.

28 §.151.
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erklirbar. Auf dem Gesicht des Satyrs steht noch das ausgeprigte Lachen,
mit dem er zuvor die Sitzende ,,angesprochen® hat. Inzwischen jedoch hat
er sich abgewandt und mit der erhobenen Rechten bereits eine typische
Tanzhaltung eingenommen. Er ist gerade dabei, sich dem Tanz zuzuwen-
den, und nur noch seine gesenkte linke Hand erwartet die Rechte der
Minade. Damit fugt sich die Komposition problemlos ins Bild griechischer
Statuengruppen ein, die in einer spannungsvollen Szene vergangenes, ge-
genwirtiges und zukinftiges Geschehen komprimieren.?? Das urspriinglich
entspannte Sitzen der Minade auf dem Felsen in freier Natur, die Stérung
und lachende Aufforderung zum Tanz durch den Satyr, ihre lachende, leicht
zaudernde Bereitschaft zum Mitmachen, die Erwartung des Gewandver-
lustes, der bereits in halber Tanzhaltung sich abwendende Satyr und iber
allem die ungeklarte Situation der noch nicht vereinten Hinde!

Ein Einwand gegen diese Rekonstruktion der Handlung wird sein, dass
beide Stempel einige Details der Gruppe unterschiedlich wiedergeben und
daraus zwei verschiedene Vorbilder postuliert werden konnten. Zwar
weisen der Satyr mit seinen struppigen Haaren und die Minade mit dem
schweren Dutt am Hinterkopf Gemeinsamkeiten mit den entsprechenden
Skulpturentypen auf, doch variieren die beiden Riickseitenstempel jeweils
den Typus der Minade und die Aktion des Satyrs. Einmal ist die Manade
mit nacktem Oberkorper gezeigt und entspricht damit sehr genau der
plastischen Uberlieferung und dem Miinzbild aus Kyzikos (Abb. 4-6, vgl.
Abb. 3), wihrend sie auf der anderen Stempelvariante mit dem Caracalla-
Avers den Mantel tiber die Schulter hochgezogen und darunter einen unter
der Brust gegiirteten Chiton trigt (Abb. 7-10, 29). Ebenso ist der Satyr
einmal mit erhobener rechter Fufispitze, wie wenn er das (nicht sichtbare)
Krupezion treten wiirde, und mit gesenktem Kopf dargestellt, wihrend
der Caracalla-Stempel ithn mit zurtiickgewandtem Kopf und stirker erho-
benem rechten Fuf} zeigt, der auf einen (nicht sichtbaren) Felsen zu treten
scheint.

Dass Miinzbilder nach statuarischen Gruppen die Vorlagen stark vari-
ieren konnten, ist ein bekanntes Phinomen, und verdeutlicht lediglich,
dass die Aussage das Bild bestimmte und nicht die Forderung nach einer
detailgenauen Abbildung einer Skulpturengruppe der Stadt. Trotzdem
dienten die Skulpturen natiirlich als Vorlagen und die Kenntnis ihrer
Inschriften und Kontexte ermdglichte es den Biirgern erst, die Aussage
des Miinzbildes zu verstehen.?

2 Ein Beispiel des Strengen Stils fiir die Gestaltung eines zeitlichen Nacheinander als
bildliches Miteinander ist die Athena-Marsyas-Gruppe: K. Junker, Griechische Mythen-
bilder. Einfihrung in ihre Interpretation, Stuttgart/Weimar 2005, S.121ff. Im Hellenis-
mus ist das besonders gut bei der Laokoongruppe nachvollziehbar: S.Muth, in: L.
Giuliani (Hrsg.), Meisterwerke der antiken Kunst, Minchen 2005, S.911.

30 Mosch, Athen S. 151f.
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Die genauere Uberlieferung durch den Stempel mit Septimius Severus-
Avers (Abb. 4-6) belegt zumindest, dass es nicht nur in Kyzikos sondern
auch in Pautalia ein Exemplar der Skulpturengruppe gegeben haben muss.
Aufgrund der erst unter Traian erfolgten Stadtwerdung und der damit
einhergehenden monumentalen Ausstattung der neuen Stadt handelte es
sich hier sicherlich um eine kaiserzeitliche Replik des bertihmten Origi-
nals.3! Eine Zusammenarbeit der Miinzstitten von Kyzikos und Pautalia
und damit ein sinnloser Austausch der Reversbilder ist nach dem heute
vorliegenden Material ausgeschlossen.3? Statt dessen bestitigen die beiden
Bilder aus Pautalia gegen die oben zitierte Kritik, dass es einen Hand-
lungsbezug zwischen beiden Figuren gegeben hat und dass das Thema
eine hochst spannungsvoll inszenierte Aufforderung zum Tanz war und
nicht das Produkt einer bourgeoisen Rokokophantasie.

3. Skulpturen und Miinzbilder mit Beziigen auf den Satyros-Tanz

Was aber veranlasste die beiden Stidte Kyzikos in Mysia und Pautalia in
Thrakia dazu, etwa zur gleichen Zeit mit der ,Aufforderung zum Tanz®
eine Skulpturengruppe der Stadt auf den Miinzen wiederzugeben? War es
der Stolz auf den Statuenschmuck der Stadt oder galt die Gruppe wirklich
als allgemeines Symbol griechischer Kunst oder als plakatives Sinnbild
Str ein glickliches, sinnenfrohes Leben® ,im Rahmen der kaiserzeitli-
chen Stadt“?3* Doch warum gaben dann nur diese zwei von tber 500
miinzpriagenden Stadten Kleinasiens und Griechenlands** dieses Bild auf
ithren Miinzen heraus?

Die Antwort ist im Kultbetrieb der beiden Stidte zu suchen und fithrt
von diesen sehr allgemeinen Deutungen weg zu einem beliebten Ritual
dionysischer Feste, das auf den Miinzen thematisiert wurde. Da die Miin-
zen ein den offentlich aufgestellten Statuen nachgeordnetes Medium wa-
ren, gleichwohl aber die polisbezogene Relevanz dieser Statuen verdeut-

3t Zum Stadtrecht unter Traian Ruzicka S.3; Grigorova S.5. Zu Marmorvorkommen fiir

Skulpturen auf dem Gebiet von Pautalia s. Grigorova S. 11. Zeugnisse fir Bildhauer und
Metallhandwerker s. ebd. S.12. Zum Fund einer Hermesstatue, die mit einem Miinztyp
der Stadt tibereinstimmt s. ebd. S.15.

32 Tatsachlich hat seit Konrad Kraft niemand mehr ernsthaft den Bezug der Miinzbilder auf
die pragende Polis in Frage gestellt, dazu zuletzt P. Weiss, in: Coinage and Identity S. 62.
68. Zu einem ahnlichen Fall von gemeinsamen Reversmotiven auf Medaillons von Pau-
talia und Temenothyrai s. M. Thompson, A Greek Imperial Medallion from Pautalia,
ANS MN 22, 1977, S.291f. Taf. 5; zur Dirkegruppe auf Miinzen von Kyzikos, Thyateira
und Akrasos s. Mosch, Dirke.

33 So Zanker S.114 mit Bezug auf die tiberlebensgrofien Kopfrepliken der ,, Aufforderung
zum Tanz“ in Venedig.

3 C. Howgego, in: Coinage and Identity S.2.
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lichen, muss hier nach einer ,offiziellen“ Bedeutung des Motivs gesucht
werden. Dies muss nach den Erkenntnissen aus den Minzbildern von
Pautalia vor allem unter dem Aspekt von Tanz und Kult geschehen.

Nach Athenaios (Deipn. 14, 629 b) muss es Statuen gegeben haben, die
mit besonderem Augenmerk auf einer freien, schonen und bewegten
Armbhaltung Nachbildungen einer bestimmten alten Tanzweise darstellten.
Wie mogen solche Statuen von Tinzern ausgesehen haben? Und was
konnten diese Bilder reflektiert haben?

Einen ersten Hinweis gibt ein Grabepigramm fiir einen Tinzer aus
Amastris aus dem Jahr 155 n.Chr. Der Verstorbene hatte zu Lebzeiten
in Kyzikos und Pergamon bei Tanzagonen gesiegt, die in der Inschrift als
Satyros bezeichnet werden.?

Wie der Satyros in diesen Stidten in der Kaiserzeit vollzogen wurde,
illustriert das berithmte Zeugnis des Lukian (Peri Orcheseos 79):

,Der bakchische Tanz wird vor allem in Ionien und am Pontos aus-
gefiihrt und hélt — obwobl es ein Satyrtanz ist — die Menschen dort so
gefangen, dafs sie, jeweils zu der festgesetzten Zeit, alles andere vergessen
und tagelang sitzen und den Panen und Korybanten und Satyrn und
Bukdéloi zusebhen; die Téinzer sind die vornebhmsten und Ersten in jeder
Stadt, und sie schamen sich dessen keineswegs, sondern sind auf dies stolzer
als auf ibre vornebhme Herkunft und ihre biirgerlichen Leistungen fiir die
Stadt und anf das hobhe Anseben ihrer Vorfahren .3

In den Inschriften von Pergamon finden sich weitere Belege. Dort
werden Bukdloi und Silene erwihnt, die im 2. Jh. n. Chr. im Kultverein
des Dionysos Kathegemon organisiert waren. Die offensichtlich gesell-
schaftlich hochrangigen Mysten standen unter der Leitung eines Arche-

35 C. Marek, Stadt, Ara und Territorium in Pontus-Bithynia und Nord-Galatia, Tiibingen
1993 (IstForsch 39), S.95f. 168f. Nr. 44 Taf. 28, 1; ders., Pontus et Bithynia. Die
romischen Provinzen im Norden Kleinasiens, Mainz 2003, S. 98 Abb. 188; R. Merkelbach
— J. Stauber (Hrsg.), Steinepigramme aus dem griechischen Osten, II: Die Nordkiiste
Kleinasiens (Marmarameer und Pontos), Minchen/Leipzig 2001, S.310-311 Nr. 10/03/
02. Ein weiteres Grabgedicht aus Klaudiu Polis, 3. Jh. n. Chr., nennt Saturninus, den
bakchischen Tinzer, ,der in den grofiten Stidten gefiel“: E Becker-Bertau (Hrsg.), Die
Inschriften von Klaudiu Polis, Bonn 1986 (IK 31), S.89-91 Nr. 83 Taf. VI; Merkelbach —
Stauber S.249 Nr. 09/09/16. — Zum Tanzritual bei dionysischen Mysterien mit weiteren
Belegen M. P. Nilsson, The Dionysiac Mysteries of the Hellenistic and Roman Age,
Lund 1957, S.591f.; Driger S.96-112.

36 1) uév ye Boaxyunn Soynois v Tovicw pdhoto zal év IIovtor omovdalouévn, xaitot
oatvert) 0doa, obTe xexelpwTaL TOVg AvOEMTOUS TOVG Exel, HOTE RATA TOV TETAYUE-
VOV £x00TOL ROLQOV, GIAvVTOV Emhadouevol TV dlhwv, xabnvror 8 fuégag Ilavag
nai KopUpavrog xal Zatvgovg zal fouvrohovg 6pdvtes: xal doyobvral ye tadta ol
€0YEVEOTATOL %0l TEWTEVOVTES &V EXAOTNL TMV TTOAEWV, 0Dy, dtwg aidovpevor dAAG xal
uéyo Gpeovoivteg Emi TML TEAYUATL UWAANOV TjteQ €T gVYeEvElLS XAl AerTovQyioug xal
AEuopaot Teoyoviroig. Zitiert nach Merkelbach S. 74.
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Abb. 11 Abb. 12

bukolos. Thre vornehmste Funktion innerhalb des offiziellen Dionysos-
kultes war der offentliche Tanz anlisslich der ToieTnoideg”

Der offentliche Tanz war eines der wichtigsten Elemente im Kult des
Dionysos Kathegemon, der selbst als ,tanzender Satyr“ angerufen werden
konnte.?® Der Kult wurde seit dem 3. Jh. v. Chr. von den Attaliden be-
sonders gefordert und fand im pergamenischen Reichsgebiet insbesondere
bei den attalidischen Neugriindungen weite Verbreitung. Wahrscheinlich
wurde er aus Theben eingefithrt. Zumindest dominieren in den Dionysos-
kulten des Hellenismus und der Kaiserzeit beinahe allerorts thebanische
Mythen und Rituale. Auch in Kyzikos ist er gut belegt und wohl auf den
Einfluss der Attaliden im frihen 2. Jh. v.Chr. zuriickzufiihren.?® Die
Auffithrung des Satyros in beiden Stidten verdeutlicht die Ahnlichkeit
der Kulte.

37 Merkelbach S. 84; Miiller S.546; Stahli S.295 Anm. 682 (Lit.).
38 Anth. Pal. IX 524 Z. 19.
39 Mosch, Dirke S. 163 ff.
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Ein Fiihrer der Mysten um den Dionysos Kathegemon ist auch auf einer
Ehreninschrift im lydischen Philadelphia — sogar bei seiner Hauptfunktion
im Kult — abgebildet worden (Abb. 11). Ganz in ein Tierfell gekleidet und
mit zwei Hornern auf dem Kopf tanzt er mit einem Thyrsosstab in der
Linken den Satyros. Seine hohe soziale Stellung erschliefit sich trotz der
nicht ganz vollstindig erhaltenen Inschrift aus den Amtern seines Vaters,
der als archierens und logistes der Heiligen Bulé der stidtischen Ober-
schicht angehorte.* Mit diesem einmaligen Bild eines tanzenden Mysten-
fihrers im offiziellen stidtischen Dionysoskult wird ein Miinzbild dersel-
ben Stadt interessant, das im 2. Jh. n. Chr. noch vor der Severerzeit geprigt
worden sein muss (Abb. 12). Auf der Vorderseite dieser Kleinbronze ist
ein Dionysoskopf dargestellt. Auf der Rickseite tanzt in ganz dhnlicher
Weise wie auf dem Inschriftenstein ein Satyr mit kleinen Hornern in
weitem Ausfallschritt und mit heftig agierenden Armen nach links hin.*!
In diesem Vergleich wird der direkte Bezug des Miinzbildes zum Fest-
ritual evident, was eigentlich ein kaum tberraschendes Ergebnis ist, denn
schlieflich wurden sowohl das Ritual als auch die Ausgabe der Miinzen
von den denselben Mitgliedern der stadtischen Oberschicht besorgt.*2

Dass hier kein Einzelfall vorliegt, beweisen Beispiele aus anderen Stad-
ten, die wie Philadelphia von den Attaliden gegriindet wurden* oder lange
unter attalidischer Herrschaft gestanden waren und daher auch den Kult
des Dionysos Kathegemon aus Pergamon tibernommen hatten. So finden
sich tanzende Satyrn auf kaiserzeitlichen Miinzen der lydischen Stidte

4 Merkelbach S.20f. Zeichnung 3.

41 Bernhart S.161 Nr. 1384 Taf. X 31; BMC Lydia S.192 Nr. 35; SNG Cop. 353; SNG
Miinchen 403.

42 P. Weiss, in: Coinage and Identity S.61-68.

4 Zu Philadelphia Hopp S.103 mit Anm. 2 (Lit.); Cohen S.227ff.
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Thyateira (Abb. 13),* Attaleia (Abb. 14), Hyrkanis (Abb. 15)* und
Tomaris (Abb. 16).# In Pergamon selbst wurde die schon im 3. Jh.
v.Chr. erfolgte Weihung einer Statue des Skirtos (iibersetzt ,lustiger
Springer®, ,Hipfer”, ,Tanzer) als Ausdruck des Tanzrituals im Kult
des Dionysos Kathegemon interpretiert. Die Einlassspuren auf der erhal-
tenen Basis lassen zumindest auf eine breitbeinige, tanzende Haltung
schliefen.*8

Ahnliche Spiegelungen von Festritualen finden sich im Bereich des
griechischen Theaters. Dort wurden reale Satyrspiele durch Skulpturen
tanzender Satyrn auf ihre mythologischen Urspriinge zurlickgefiihrt. Be-
zeichnenderweise stammt der beste Beleg dafiir wieder aus einem Ort, in
dem der thebanische Ritus galt. So hatte Magnesia auf Geheiff des delphi-
schen Orakels den Kult direkt aus Theben tibernommen mit drei nach den
thebanischen Urminaden benannten Thiasoi. Nach Aussage der Miinzen
Magnesias griindeten die Mysterien des Dionysos, wie in Delphi, auf dem
Ritual seiner Wiedergeburt als Liknites. Das Bild des Liknites wird auch
in der Miinzpragung Pautalias wiederbegegnen und als Hinweis auf das-
selbe kultische Milieu zu verstehen sein. In Magnesia lagen seine Myste-
rien in den Hinden von Mysten unter der Fihrung eines Archimystes.
Dass im Theater wohl im 1. Jh. v. Chr. Statuen von tanzenden Satyrn
aufgestellt wurden, ist mit den anlisslich der Romaia bezeugten Satyrspie-
len des 2. und 1. Jhs. v. Chr. und zusitzlichen Ritualen der Dionysosmy-
sten zu verbinden.®

# Severische Zeit: BMC Lydia S.299; SNG Miinchen 591 (Vs. Dionysoskopf, Rs. Tanzen-
der Satyr mit Lagobolon und Trauben). Imhoof-Blumer 1897, S.155 Nr. 22 Taf. VI 12
(Vs. Commodus, Rs. dito); zum Kult des Dionysos Kathegemon in Thyateira zuletzt
Mosch, Dirke S. 1661f.

4 BMC Lydia S.26 Nr. 2—4 Taf. IV 2. Zur Stadtgrindung TAM V 2, Wien 1989, S. 295-305;

Cohen S.205f.

Datiert 176-225 n. Chr. Testimonia in TAM V 2, Wien 1989, S. 463-469; Bernhart S. 151

Nr. 1277 Taf. IX 24.

Imhoof-Blumer 1897, S.165f. Nr. 3 Taf. VII 4.

Miiller S.533£.; Stahli S.258; B. Andreae, Schonheit des Realismus. Auftraggeber, Schop-

fer, Betrachter hellenistischer Plastik, Mainz 1998, S.93f. mit Abbildung der Basis,

rekonstruiert einen tanzenden Satyr wie der aus dem Haus des Fauns darauf. Eine andere

Theorie interpretiert den tanzenden Satyr aus dem Schiffsfund von Antikythera als

Marmorkopie der bronzenen Skirtosstatue: P. Moreno, Scultura ellenistica, I, Rom

1994, S.2941f. Abb. 362. 365; Schneider S.375ff. Abb 14.

49 Miinzen mit Dionysos im Liknon: Bernhart S. 119f. Nr. 913-929; S. Schultz, Die Miinz-
pragung von Magnesia am Maander in der romischen Kaiserzeit, Berlin 1975, S.371f; J.
Nollé, Vielerorts war Bethlehem — Gottergeburten im kaiserzeitlichen Kleinasien, AW
34,2003, S. 638{. Abb. 9 a—c. Im Kult spielte der Manadismus eine groffe Rolle (Miinzen
Bernhart S. 130f. Nr. 1030-1034. 1037). Die Einfuhrung des manadischen Rituals direkt
aus Theben ist gut dokumentiert: O. Kern (Hrsg.), Die Inschriften von Magnesia am
Maeander, Berlin 1900, S.139f. Nr. 215 (a) Z. 24-30; F. Jacoby, FGrHist III B, Leiden
1950, S.447f. Nr. 482, 5; Nilsson, Feste S.309f.; A. Henrichs, Greek Maenadism from
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Weitere Beispiele finden sich in Griechenland. So wurde in Sikyon, wie
in Magnesia, auf Geheify der Pythia der Kult des Dionysos mit der
Epiklese Lysios aus Theben eingefiihrt, und der minadische Aspekt des
Kultes fand in der Kultbildgruppe mit den marmornen Bakchen seinen
Ausdruck. Tanzend mit einem Messer ist eine davon auf einer Pragung der
Iulia Domna gezeigt. Als Pendant dazu erscheint in derselben Emission
die Figur eines tanzenden Jinglings mit einer Ténie, die seit den Alexan-
der-Tetradrachmen des frithen 3. Jh. v.Chr. in der Miinzprigung von
Sikyon abgebildet und zu Recht als Ausdruck ritueller Tdnze in der Stadt
gedeutet wurde (Abb. 17).50 Die wie auch immer geartete Vorlage dazu
konnte die beiden Sikyonier, den Bildhauer Thoinias und den als Stifter
genannten Admiral Dionysodoros, dazu angeregt haben, in einem dhnli-
chen kultischen Umfeld die bereits erwdhnte Statue des tanzenden Skirtos
in Pergamon zu weihen.

Neben Sikyon deuten auch die Miinzen von Thessaloniki darauf hin,
dass es sich hier nicht um ein Phinomen handelt, das auf das Gebiet des
fritheren pergamenischen Reiches begrenzt war. Hier gehort seit dem
Hellenismus der Dionysoskult zu den Hauptkulten der Stadt. In zahlrei-
chen Mysterienvereinen wurde sein Kult gepflegt. Die tiblichen Tanzri-
tuale diirfen in Analogie zu den anderen Stidten angenommen werden.
Seit dem frithen 2. Jh. v. Chr. und nach einer Unterbrechung wieder seit
dem frithen 2. Jh. n. Chr. gab es in der stadtischen Miinzprigung Bilder
von birtigen und jugendlichen Tdnzern mit Nebris und Lagobolon (Abb.
18-19) — iibrigens die einzigen numismatischen Hinweise der Kaiserzeit
auf den ansonsten gut belegten Dionysoskult in der sehr bilderarmen
Miinzpragung von Thessaloniki.5!

Olympias to Messalina, HarvSt 82, 1978, S.123{f. Der Bezug zu Theben wird auch aus
der Altarweihung fiir Dionysos und Semele ersichtlich Kern S. 139 Nr. 214. Zu Mysten
und Archimystes Kern S.106 Nr. 117 und S.139f. Nr. 215. Zu den Romaia Kern S.691.
Nr. 88. Zu den Satyrstatuen im Theater Kern S.138 Nr. 211; C. Schwingenstein, Die
Figurenausstattung des griechischen Theatergebaudes, Miinchen 1977, S.36f.

50 Kultiibertragung und Kultbilder: Paus. 2, 7, 5-6. Nilsson, Feste S.300ff. Munzbilder:
Imhoof-Blumer — Gardner S.29 Nr. 3 Taf. H VL. VII (Minade), Nr. 4 H VIII (Tinzer);
dasselbe Motiv auf Tetradrachmen M. J. Price, The Coinage in the Name of Alexander
the Great and Philip Arrhidaeus, Ziirich/London 1991, S. 1591f. Taf. XXXVIII 710-723;
auf Bronzen des 2. Jh. v.Chr. J. A. W. Warren, The Autonomous Bronze Coinage of
Sicyon 2, NC 144, 1984, S. 4{,; zum Festbezug A. E. Kalpaxis, Das Beizeichen sikyoni-
scher Alexandertetradrachmen: Ehrung fir Demetrios Poliorketes?, in: H. A. Cahn - E.
Simon (Hrsg.), Tainia. Festschrift R. Hampe, I, Mainz 1980, S.291-305; ein Epigramm
uber den Tanz in Sikyon als Gabe fiir die Gotter bei Athen. Deipn. 14, 6291.

5t Zum Dionysoskult und den Mysterienvereinen: K. Tzanavari, in: D. V. Grammenos
(Hrsg.), Roman Thessaloniki, Thessaloniki 2003, S.205-215; Touratsoglou S.15f. Anm.
71 (mit Nachweisen). Zu den Miinzen ebd. S.94 Anm. 4; S.323{. Taf. 48 G. III/A-D.
Bernhart S. 147 Nr. 1236f. Taf. IX 7. 11.
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Ruft man sich noch einmal in Erinnerung, dass der Satyrostanz im kyzi-
kener Kult des Dionysos Kathegemon aufgrund gemeinsamer Wurzeln eine
dhnlich zentrale Rolle spielte wie in Pergamon, so ist die ,,Aufforderung
zum Tanz“ auf den kyzikener Miinzen nur eine etwas erzihlfreudigere
Variante der Bilder vom Treiben wihrend der dionysischen Festtage, wie
es die genannten Beispiele deutlich gemacht haben. Nur nimmt hier noch
zusitzlich eine Midnade am Geschehen teil. Das oniptdy der Nymphen wird
in den orphischen Hymnen erwihnt,52 deren pergamenischer Ursprung sich
zunehmend herauskristallisiert. Unter den Versen des Orpheus tanzten auch
im kaiserzeitlichen Athen bei den Dionysien die Frauen in gewandten
Biegungen, als seien sie Horen, Nymphen und Bakchen.>* Beim Dionysos-
festin Ephesos zu Ehren des Marc Anton nahmen Frauen in der Verkleidung
von Bakchen teil, wihrend Minner und Knaben in der Verkleidung von
Satyrn und Panen kamen.®* Und beim dionysischen Fest der Messalina
tanzten mit Fellen umgiirtete Frauen wie rasende Bakchantinnen.>> Wohl
schon im Hellenismus war die Beteiligung von Frauen an diesen Festen
tiblich und wurde die Geschlechtertrennung zunehmend aufgegeben.5

4. Noch ein ratselhaftes Miinzbild aus Kyzikos

In Kyzikos gab es noch eine weitere Bildszene, die den dionysischen
Festbetrieb thematisierte. Aus der Hand desselben Stempelschneiders und
damit etwa zeitgleich mit der Emission der ,Aufforderung zum Tanz“
wurde ein Miinzbild herausgegeben,’” das bis heute noch keine Deutung
erfahren hat.

52 Nach 51. orph. Hymn. Z. 8 sind auch springende Nymphen moglich; springende Mi-
naden in Eur. Bacch. 163. Bakchische Tinze, bei denen die Teilnehmer unter den Namen
von Nymphen, Panen, Silenen und Satyrn agieren, sind schon bei Plat. Leg. 815c¢ belegt,
dazu H. Jeanmaire, Le Satyre et la Ménade, RA 6° série, 29/30, 1948 (1949), S.463-473.
Zur Gleichsetzung von Nymphen, Bakchen und Mainaden s. A. Heinemann, in: T.
Holscher (Hrsg.), Gegenwelten. Zu den Kulturen Griechenlands und Roms in der
Antike, Miinchen/Leipzig 2000, S.324 Anm. 8 (Lit.).

53 Philost. Apoll. 4, 21 p. 140, 23-26 (Kayser). Merkelbach S. 84.

54 Plut. Ant. 24. Merkelbach S.74.

55 Tac. Ann. 11, 31, 2. Merkelbach S. 81f.

56 Stahli S.294 Anm. 676 mit weiteren Beispielen.

57 Nach Kraft S.47{. war in der Werkstitte Kyzikos in commodeischer und severischer Zeit
ein Stempelschneider titig, dessen besonderer Stil (Stil A) auf Vorderseitenstempeln
zahlreicher weiterer Stiadte dieser Zeit nachzuweisen ist. Kraft lokalisiert seine Tatigkeit
in Kyzikos und datiert seine spiten Werke in die ersten Regierungsjahre des Septimius
Severus, da von seiner Hand keine Prigungen fiir Caracalla, Geta und Plautilla mehr
nachweisbar sind.
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Abb. 20

Kyzikos, Mysia

Tulia Domna (193-217)

AE

Vs.: IOYAIA - CEBACTH,; drapierte Biiste nach rechts.

Rs.: KYZIKHNQN / NEOK; bartiger Hirte, bekleidet mit Exumis, sitzt rechtshin
unter einem Baum auf einem Schemel und melkt eine Ziege in eine Schale.
1. SNG Aul. 7377; Kraft Taf. 56, 24; Franke S.47 Nr. 130 mit Abb. (Abb.
20).

Abb. 21 Abb. 22

Das Motiv erscheint zum ersten Mal auf Miinzen mit dem Portrit der
Faustina II. in zwei Varianten. Einmal ist es ein bartloser Jingling mit
Schultermantel (Fell?) und kleinen Hornchen auf der Stirn, der auf einem
behauenen Felsen sitzend mit Baum im Hintergrund die Ziege melkt,
wihrend das rechts im Feld hinzugefiigte Lagobolon ihn eindeutig als
Satyr identifiziert (Abb. 21).58 Und die zweite Variante zeigt das Bild nach
rechts mit einem ebenfalls bartlosen, aber in Exumis gekleideten Ziegen-
hirten (ohne Baum, Abb. 22).5% Die als Pendant zur ,Aufforderung® be-
schriebene dritte Variante ldsst einen bartigen Hirten erkennen (mit Baum,
Abb. 20).

58 SNG Paris 708.

59 Commodus: A. Lobbecke, ZfN 15, 1887, S.42 Taf. IIT 9 (mit Baum); SNG Cop. 119;
SNG Paris 740. Faustina IL: SNG Paris 710. Severus Alexander: SNG Paris 823 (jeweils
ohne Baum).
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Wie auf den Gemmen, die das Motiv hiufig darstellen, konnte auch auf
den Miinzen statt des Hirten ein Satyr erscheinen, was den Bezug zur
dionysischen Bilderwelt deutlich werden ldsst.

Wihrend im Westen des Reiches dieses Motiv zum Genre der Hirten-
bukolik gehort und auf flavischen Reichsprigungen unter dem Einfluss
Vergils allgemeine Assoziationen von Frieden und Gliick evozierte,® muss
in Kyzikos eine andere Ursache fiir die Aufnahme dieser Szene in das
offizielle Bildprogramm der Miinzen gesucht werden. Sie steht im Zu-
sammenhang mit einer interessanten Neuerung in der provinzialen Miinz-
pragung des 2. Jh. n. Chr. Einhergehend mit dem Phinomen der Athle-
tenszenen tauchen zunehmend auch Bilder aus der Kultpraxis der Stidte
auf. Gerade Kyzikos liefert hierzu einige Beispiele.t!

Wie die ,Aufforderung zum Tanz“ gehort wohl auch der melkende
Ziegenhirt zu dieser Thematik. Das erschliefit sich aus einem Vergleich
mit einem spektakuliren Marmoraltar im Vatikan (Abb. 23). Obgleich die
Deutung seiner vier Bildseiten im Detail bis heute noch nicht geklart
werden konnte, scheinen Aktivititen im Rahmen der Dionysosmysterien
jedenfalls das Richtige zu treffen.62 Auf einer der vier Seiten findet sich die
Szene des kyzikener Miinzbildes wieder. Ein alter birtiger Mann, beklei-
det mit einer zottigen Tierfellexumis, sitzt vor einem Baum und melkt eine
Ziege in ein Gefdfl. Da die Szene hier im Kontext dionysischer Bilder
erscheint, wird man auch das kyzikener Miinzbild dem Umfeld des stad-
tischen Dionysoskultes zuordnen konnen.

Bei den Mysterienfeiern der Dionysosfeste gab es aufler den bereits
erwihnten, als Satyrn und Bukéloi verkleideten Ranghdchsten auch nied-
rigere Ringe der Verkleidung. Theokrit (Thalysia 7, 13-19) uberliefert,
dass auch Ziegenhirten (Aipdloi) unter den verkleideten Teilnehmern
dionysischer Feste waren. Einen solchen beschreibt er wie folgt:

60 BMC II S.40, 220 Taf. VI 17; S.42, 230 Taf. VII 4; N. Himmelmann, Minima archaeo-
logica. Utopie und Wirklichkeit der Antike, Mainz 1996, S. 1581.

61 V. Heuchert, in: Coinage and Identity S.55 Taf. 3.1, 10 (Kyzikos, Antoninus Pius); SNG
Paris 5611. (Kyzikos, ,,Epoque de Commode®); F. Imhoof-Blumer, Zur griechischen und
romischen Minzkunde, Genf 1908, S.44 Nr. 14 Taf. III 17 (Kyzikos, Macrinus), S.44f.
Nr. 15 Taf. III 18 (Kyzikos, Macrinus). B. Weisser, in: Coinage and Identity S. 136f. Taf.
11.2, 15-17 (Pergamon); Franke Abb. 104 (Kolophon). 105 (Skepsis). 107 (Tarsos). 114
(Temenothyrai).

62 So Kerényi 159 Abb. 65 a—d; ablehnend Driger S.96f. 112: ,,Das Ritual wird dadurch auf
eine metaphorische Ebene gehoben und so zu einer poetischen Vision einer idealen
Kunstreligion im Bereich des ozzum.“ B. S.Ridgway, Hellenistic Sculpture, III: The
Styles of ca. 100-31 B.C., Madison/London 2002, S.236f. (Lit.). Ein Zusammenhang
zwischen Miinzbild und derartigen Reliefs wird durch die Tatsache erleichtert, dass
Kopien davon auch in Kleinasien gefunden wurden, ebd. S.238 (aus dem Vedius Gym-
nasium in Ephesos). Sofern Drigers obengenannte Einwinde das Richtige treffen, gelten
sie nur fir den Westen des Reiches. Im Osten dominiert keine ideale Kunstreligion,
sondern — reichlich bezeugt — dionysische Mysterienfeiern.
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Abb. 23

»Er war ein Ziegenhirt, und keiner, der ihn sah, hitte dies verkennen
konnen, denn er glich einem Ziegenhirten ganz ungemein; es hing ibm anf
den Schultern das gelbe Fell eines zottigen, dichthaarigen Bocks, das nach
Lab roch; um seine Brust war ein altes Gewand mit einem breiten Riemen
festgeschniirt, und in seiner Rechten hielt er einen krummen Kniippel aus
dem Holz einer wilden Olive. “63

Auch wenn Aipéloi in den Inschriften als Rang bisher nicht nachge-
wiesen werden konnten,®* gehorten sie doch wie die Pane, Korybanten,
Satyrn und Bukdloi zu den Mysten des Dionysos, deren kultisches Treiben
offenbar in diesen Miinzbildern vermutlich in mythischen Archetypen
vorgefithrt wurde als Teil der offiziellen Dionysosreligion von Kyzikos.
Dafiir spricht auch die Beobachtung, dass sowohl bartlose Jiinglinge als
auch birtige Alte in der Hirtenrolle auf den Miinzen abgebildet wur-
den. Je nach Altersklasse konnte man als Satyr oder Pan verkleidet die
Rolle des Aipdlos spielen.

63 7 & aimohog, 008E %€ Tig viv / fyvoinoev iddv, mel aimohmt EEoy’ Eduxel. / Ex uev ydo
Laotowo daovTELyog €lxe TEAYOLO / ®kvoxOV dEQU DUOLOL VENS TAUOO0WO TOTOGOOV, /
dudi 8¢ ot otbeool yéowv Eodiyyeto mémhog / Lwotijol mhaneodl, gowmday & Exev
&yotehaim / deEitegdr xoguvav. Ubersetzung nach Merkelbach S. 62.

64 Merkelbach S.62.
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Diese Bilder von Ritualen aus dem stadtischen Dionysoskult gehen
einher mit dem Wiedererscheinen des Dionysos in der Minzprigung
von Kyzikos. Seit seiner relativ starken Prisenz auf den Elektronmiinzen
des 5. und 4. Jhs. v. Chr. spielte Dionysos in der Stadtprigung von Kyzi-
kos keine Rolle mehr, bis unter Marc Aurel Caesar erstmals der alte Typus
des thronenden Dionysos wiederaufgegriffen wurde. Von da an lassen sich
dionysische Bilder zahlreich bis ins 3. Jh. n. Chr. belegen® und zeugen von
dem hohen Stellenwert des Kultes im stidtischen Pantheon.

5. Spirliche Quellen zum Dionysoskult in Pautalia

Der kultische Hintergrund als Anlass der Motivwahl muss in Pautalia
dhnlich wie in Kyzikos ausgesehen haben. Zwar ist aus Schriftzeugnissen
bisher nur wenig tiber den Dionysoskult in der Stadt bekannt, doch
sagen die Minzbilder etwas tiber das Wesen des Kultes aus. Neben all-
gemeinen Bildern des Gottes, stehend®” oder auf einem Panther reitend,
neben der Darstellung von Weintrauben®® oder eines Satyrs mit Weintrau-
ben (ein dem Praxiteles zugeschriebener Statuentypus)’® gibt es Miinzen,
die die Geburt des Dionysoskindes im Liknon zeigen’! und damit an jene
von Delphi aus verbreiteten Mysterien ankniipfen, die in Theben ihren
Ursprung hatten und im Attalidenreich starke Forderung erfuhren.”? Im

65 Thronender Dionysos: SNG Paris 683. 684 (Marc Aurel Caesar); SNG Paris 690 (Marc
Aurel). Stehender Dionysos: Bernhart S.52 Nr. 44 (Lucius Verus). Dionysos in Panther-
biga links, Pan und Satyr mit Liknon: Bernhart S.113 Nr. 850 Taf. V 5 (Commodus).
Panther: SNG Paris 824 (Severus Alexander). Dionysos in Pantherbiga mit Satyr: SNG
Paris 574 (Zeit des Commodus). Panther: SNG Paris 583 (Zeit des Commodus). Dio-
nysos auf Panther: SNG Paris 585 (Zeit des Commodus), Bernhart S. 111 Nr. 829 Taf. V
8 (Faustina IL.), Bernhart S.111 Nr. 830 (Commodus).

66 Ruzicka S.27ff.; G. Mihailov, Inscriptiones Graecae in Bulgaria repertae, IV, Sofia 1966,
S.113-142. 177 Nr. 2195; allgemein zur Miinzprigung von Pautalia zuletzt Grigorova,
passim.

¢7 Ruzicka Taf. IV 3-5.

68 Ruzicka Taf. IV 6.

69 Ruzicka Taf. IX 24. 25. Dazu das unpublizierte Stiick bei Lanz, Auktion 114, 2003, 522
(Vs. Geta, Rs. Zwei gekreuzte Fiillhorner, dazwischen Amphora, aus der ein Weinstock
herauswichst). Zum Weinanbau Grigorova S. 10£.

70 Ruzicka Taf. IV 2.

7t Ruzicka Taf. IV 8; Varbanov 4515.

72 Im orphischen Hymnenbuch, das Ende des 2. Jhs. n. Chr. wahrscheinlich in Pergamon
entstanden war, treten die Erscheinungsformen des Dionysos klar zu Tage: Trieterikos,
Liknites, Tanzer oder ongtnmg; dazu Miller S.350; das im delphischen Ritual gut
bezeugte Liknon spielte auch im kyzikener Kult eine Rolle, zumindest taucht es auf
Miinzbildern mit dionysischen Festzligen auf: P. R. Franke — M. K. Noll¢, Die Homo-
noia-Minzen Kleinasiens, I, Saarbriicken 1997, S.105 Nr. 3, 1032 (Homonoia Kyzikos—
Smyrna); E Imhoof-Blumer, Griechische Miinzen. Neue Beitrage und Untersuchungen,
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Folgenden nimmt Hermes (im Motiv der berithmten Statue von Olympia)
sich des Gotterkindes an,”? und schlieflich fihrt auf einer anderen Miinze
der erwachsene Dionysos im Pantherwagen begleitet von Minaden.”* In
diesem Umfeld sah Ruzicka (S.321.) die Gruppe der ,Aufforderung zum
Tanz“ als ,weitere Verherrlichung der Weinkultur®, doch scheint eine
konkretere Deutung moglich.

Die numismatische Uberlieferung lisst ein kultisches Milieu erkennen,
das von Schlagworten wie ,Manadismus‘ und der ,Geburt des Liknites*
geprigt ist. Damit kann auch hier eine Kultform vermutet werden, die
unter dem allerorts prasenten thebanischen Einfluss den Kulten in Sikyon,
Magnesia, Kyzikos und den Stidten des Attalidenreiches glich. Unter
dieser Voraussetzung wiirde das Auftauchen der ,Aufforderung zum
Tanz“ kaum tberraschen, sondern die gleiche Deutung des Motivs wie
in Kyzikos nahelegen. Es ging eben nicht darum, das tibliche Verhalten
von Satyrn vorzufiihren, die gewaltsam Nymphen und Minaden attak-
kieren, sondern die Gruppe reflektiert das satyrhafte Tanzritual der Ober-
schicht wihrend der stidtischen Dionysosmysterien.

6. Zur Gruppe in Kyzikos

Nach der inhaltlichen und motivischen Begriindung des Themas einer
»Aufforderung zum Tanz“ muss abschlieffend die Frage behandelt wer-
den, wie sich das postulierte Original der Gruppe in die historischen
Umstinde seiner Entstehungszeit einfigen lisst. Das Werk wird nach
den heute giiltigen stilistischen Kriterien einhellig ins 2. Jh. v. Chr. da-
tiert.”> Zwar gibt es in Kyzikos keine genauen Daten zur Einfithrung des
Dionysoskultes, doch die Dionysosbilder der Elektronmiinzen des 5./
4. Jhs. v. Chr. lassen einen sehr alten Kult erkennen. Unter dem Einfluss
der Attaliden in der 1. Hailfte des 2. Jhs. v. Chr. ist dann wahrscheinlich
der Kult des Dionysos Kathegemon eingefithrt worden. In Pergamon
selbst sind der Kult nun seit der Zeit des Attalos I. belegt und die Durch-

Miinchen 1890, Nachdruck Graz 1972, S.614f. Nr. 169 Taf. VII 3 (Zeit Faustina IL.), Nr.
170 Taf. VII 4 (Commodus, Thiasos); zu Ursprung und Verbreitung des Kults Mosch,
Dirke S. 1551f.

73 Ruzicka Taf. IV 1.

74 Ruzicka Taf. IV 9.

75 Zum Beispiel zuletzt: Raeder S.79 (,um die Mitte des 2. Jh. v. Chr.“); Andreae S.188
(»Anfang der zweiten Hilfte des 2. Jahrhunderts®). Dagegen hat die Frithdatierung ans
Ende des 3. Jhs. v.Chr. bisher wenig Anhinger gefunden: D. M. Brinkerhoff, New
Examples of the Hellenistic Statue Group, ,The Invitation to the Dance,” and their
Significance, AJA 69, 1965, S.25{f. Taf. 3-6; ]J. Inan, Roman Sculpture in Side, Ankara
1975, S.130f. Taf. 62, 3-4.
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fihrung von Mysterienfeiern spitestens seit dem 2. Jh. v. Chr.7¢ Als all-
gemeiner Wegbereiter kann die vielfach iberlieferte dionysische Selbst-
darstellung der hellenistischen Konige des 3. Jhs. v. Chr. betrachtet wer-
den,”” die im lachenden, nackten Tanz des Antiochos IV. bei der
Volksbewirtung im Zuge des pomposen Festes in Daphne (166 v. Chr.)
kulminierte (Athen. Deipn. 5, 1951.). Auch die Weihung der Skirtosstatue
an Attalos und Dionysos war letztlich nichts anderes als die durch eine
mythologische Figur personifizierte Darstellung des tatsichlichen Geba-
rens von Herrscher und Volk wihrend der Dionysien.”8

Da in Kyzikos — wenn auch ohne die dominierende Prisenz des Konigs
— dhnliche Verhaltnisse herrschten,”® passt auch hier die Stiftung einer
statuarischen Tanzergruppe gut ins Bild der Zeit seit dem frithen 2. Jh.
v. Chr.

Die pergamenische Skirtosstatue und das mutmafiliche hellenistische
Original der ,Aufforderung zum Tanz“ in Kyzikos werfen ein neues
Licht auf die Vielzahl von Bildern tanzender Satyrn, die im Hoch- und
Spathellenismus entstanden sind.8° Die gleichzeitige Verbreitung dionysi-
scher Mysterien thebanischer Prigung, die vom delphischen Orakel und
den Konigen von Pergamon besonders gefordert wurde, bildete den Hin-
tergrund zur Entstehung der neuen Bilder, die sich vor allem dadurch
auszeichnen, dass sie Satyrn mit vollendeten Korpern zeigen, die dem
athletischen Ideal der biirgerlichen Norm entsprachen. Nicht zufallig hat
Paul Zanker bei der ,,Aufforderung zum Tanz“ Ziige zivilisierten Verhal-
tens festgestellt, wie er auch generell die Gestalten des Thiasos den biir-
gerlichen Lebenswelten angenahert sieht. Diese Beobachtung lasst sich in
unserem Fall weiter bereichern. Der Satyr trigt kein Fell, das den meisten
Satyrbildern als Zeichen ihrer wilden Natur beigegeben ist.8! Der Satyr
war bei allen Repliken bekrinzt, sei es durch ein Haarband, auf dem ein in
anderem Material gearbeiteter Kranz aufliegen konnte (s. Anhang), sei es

76 Miiller S.547.

77 Schneider S.3731f.

78 Der Auftritt des Antiochos IV. wird zwar als eines von zahlreichen Beispielen fiir sein
exzentrisches Fehlverhalten angefihrt, ist aber als Element koniglicher Tryphé durchaus
nicht unnormal, was Beispiele von anderen hellenistischen Hofen belegen: Stahli
S.249{f.; zum Lachen als Privileg des Konigs Stihli S.279. Weitere Quellen und Diskus-
sion des Auftritts Antiochos IV.: P. F. Mittag, Antiochos IV. Epiphanes. Eine politische
Biographie, Berlin 2006 (Klio Beiheft N. E 11), S.2931.

79 Mosch, Dirke S. 163 ff.

80 Zanker S.30ff;; E. La Rocca, in: Satiro danzante S. 167 ff. einschliefllich des neugefunde-
nen spathellenistischen, tanzenden Satyrs von Mazara ebd. Taf. 182. 183. 186. 187.

81 Die zweite Haut. Panther-, Wolfs- und Ferkelfell im Bild des Satyrn [Katalog zur Aus-
stellung, Minchen, Museum fir Abgiisse Klassischer Bildwerke (MfA), Institut fir
Klassische Archiologie der Ludwig-Maximilians-Universitat, 25.05.2005 — 15.06.2005],
Miinchen 2005, passim.
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durch einen in Marmor ausgearbeiteten Kranz. Damit trigt er denselben
Kopfschmuck wie die biirgerliche Festgemeinde wihrend der Dionysien.s?
Die Minade erscheint auf den Miinzen einmal ithrem Genre gemifl mit
nacktem Oberkorper — verbunden mit der reizvollen Erwartung des beim
Aufstehen fallenden Gewandes (Abb. 3-6). Zum anderen aber stellte der
Stempelschneider in Pautalia sie auch als vollgewandete Biirgerin dar, in
Himation und Chiton (Abb. 7-10, 29). Gerade diese Variante zeigt, wie
realistisch das Miinzbild gemeint war im Bezug auf das Fest, an dem junge
Midchen und wiirdige Matronen offensichtlich gleichermaflen teilnah-
men. Vergleichbar sind die Bilder des Ziegenhirten auf den kyzikener
Miinzen, die ihn als Satyr, als Jungen oder alten Hirten prisentieren
(Abb. 20-22), und die erwihnten Darstellungen von jungen und alten
Tidnzern auf den Miinzen von Thessaloniki (Abb. 18-19). Hier bestitigt
sich noch einmal, dass die Miinzen zwar Skulpturen als Vorlagen benutz-
ten, diese aber im Dienste der Aussage — ndmlich der Darstellung ver-
schiedener Typen von Festteilnehmern — beliebig verinderten.

Doch geht Zankers Analyse, die hellenistischen Bilder der Lebensfreude
lieffen sich nicht mehr mit konkreten gesellschaftlichen Ritualen und Ein-
richtungen verbinden, in die falsche Richtung.83 Die Bilder pladieren eben
nicht nur fiir ein unspektakulires ,,irdisches“ Glick,3* sondern reflektieren
in mythischen Gestalten mit biirgerlichen Idealkorpern die Hauptbeschif-
tigung der Biirger an den Tagen der offiziellen Dionysien. Verkleidet nach
den Gestalten des Thiasos fihren sie 6ffentlich Tinze auf.$5 Als im 2. Jh.
n. Chr. Szenen aus den stidtischen Kulten immer hiufiger auf den Miinzen
abgebildet wurden, erscheinen auch die Bilder der Tinzer auf den Miin-
zen, wo moglich in Form eines Zitats einer stidtischen Skulptur, die wie
im Falle von Kyzikos wohl schon im 2. Jh. v. Chr. mit dieser Bedeutung
aufgestellt worden war.

Derartige Bezlige der Skulpturen auf die Realitit der in Satyrgestalt
tanzenden Biirger hatten bereits eine lange Tradition. Vollig zu Recht
hat Geominy bemerkt, dass die ,,Aufforderung zum Tanz“ an eine andere
berithmte Gruppe erinnert, ,die auch etwas mit Musik zu tun hat, nimlich

82 Beispiele fur Repliken mit Band: Verschollen in Russland s. Schneider S.370 Abb. 12;
Louvre 2268 s. Geominy Taf. 35 Abb. 3. Mit Kranz: Princeton Art Museum s. Schneider
S.368 Abb. 11; Palazzo Corsini s. Stihli S.276 Abb. 92. 93. Zu Efeu- und Weinblatt-
krinzen als dionysischen Attributen s. M. Blech, Studien zum Kranz bei den Griechen,
Berlin/New York 1982, S.181ff. 185ff. 202 ff. 210ff.

8 Zanker S.44. 106.

8 So Zanker S.106.

8 Die Beziehung der neuen hellenistischen Satyrbilder zur Realitit der dionysischen Feste
lasst auch Schneider S.354. 356. 360. 372 immer wieder anklingen, doch auf der Suche
nach der anthropologischen Dimension sieht er dahinter ,die Auseinandersetzung mit
dem Irrationalen, mit der Bemichtigung und der Bewaltigung menschlicher Triebkrifte,
mit dem urmichtigen Anderen im minnlichen Selbst.” (S.372).
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an die Athena-Marsyas-Gruppe des Myron.“$¢ Tatsichlich haben beide
Gruppen etwas gemeinsam. So fillt beim Marsyas auf, dass sein Korper
dem zeitgenossischen Ideal des durchtrainierten Mannes entsprach und
seine Haltung dem Tanz der Bithnensatyrn auf Vasenbildern glich. Damit
verkorpert der minnliche Teil der Gruppe, wie die spiteren Bilder auch,
das Satyrspiel der attischen Biirger, das zugleich als Folge von Athenas
Erfindung der Auloi verstanden werden konnte. Die Abbildung der
Gruppe auf den kaiserzeitlichen Miinzen Athens konnte neben dem Er-
findungsaspekt auch diese Aussage impliziert haben und damit gut zu den
genannten Minzbeispielen aus anderen Stidten passen.®”

7. Anhang: Der Kopf des Satyrs in einer neuen Replik aus Privatbesitz
(Abb. 24-28)

Marmor

Erginzungen: Nase und vordere Partie des Stirnhaares.

Erhaltung: Es fehlen die Kinnspitze, die erhabenen Teile der Spitzohren, wesent-
liche Motive der Haaranlage seiner linken Kopfseite. Allgemein ist die Oberfliche
bestoflen und versintert.

Privatbesitz, ehemals Amerikanische Privatsammlung, Barnstable, Mass.

Mafle: H 25 cm, H des Kopfes 22cm, T 20 cm

Datierung: 2. Jh. n. Chr.

Der Kopf gehort zur Gruppe derjenigen Repliken, die keine in Marmor
ausgearbeitete Bekrinzung aufweisen. Dennoch ist, teilweise von Haarlok-
ken verdeckt, ein zweifach ziseliertes Band sichtbar (Abb. 28). Am Hinter-
kopf befindet sich auf Hohe des Bandes eine Bohrung, die vielleicht einen
metallenen Kranz applizierte (Abb. 27). In der Mitte der Bruchfliche des
Halses ist ein quadratisches Diibelloch eingearbeitet, das auf eine antike
Reparatur schlieflen lasst. Trotz der Beschidigungen handelt es sich um eine
Replik von guter Qualitit, die den besten Uberlieferungen des Typs nahe-
steht. Die fein ausgearbeitete doppelte Zahnreihe und die genaue Wieder-
gabe der Haarmotive lassen die Qualitit der Replik erkennen.

86 Geominy S.151: ,Die Nymphe wire sozusagen eine ins Genrehafte gekehrte Version der
indignierten Gottin und der Satyr ein lirmender Draufginger, der alles Zaghafte, das
noch den Marsyas auszeichnet, abgelegt hat.“

87 Mosch, Athen S.32ff. Taf. 85, 7. 8; K. Junker, Die Athena-Marsyas-Gruppe des Myron,
JdI 117, 2002, S.137. 1704L.; ders., Griechische Mythenbilder. Einfithrung in ihre Inter-
pretation, Stuttgart/Weimar 2005, S. 132f.
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Abb. 24
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Abb. 25-28
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Abb. 29

Zusammenfassung:

Die Statue des ,tanzenden Faun® ist seit dem Barock beriihmt, die rekonstruierte Gruppe
der ,Aufforderung zum Tanz“ gehort seit dem frithen 20. Jh. zu den Hauptwerken der
antiken Kunstgeschichte. In der Kaiserzeit wird sie auf Miinzen von Kyzikos und Pautalia
abgebildet. Diese Minzbilder und ihr Prigekontext ermdglichen neue Erkenntnisse zur
Rekonstruktion der Gruppe und zu ihrer Bedeutung fir die offizielle Selbstdarstellung der
Stidte. Sie lassen sich wie folgt zusammenfassen:

(1) Die Pautalia-Miinzen bestitigen gegen alle Einwinde, dass der Satyr die sitzende
Minade zum Tanz auffordert.

(2) Nach den Pautalia-Miinzen lasst sich die bisherige Rekonstruktion berichtigen. Die
neue Rekonstruktion eines spannungsvoll inszenierten Handlungsablaufs fiigt sich nun
wesentlich besser in das bekannte Schema antiker Skulpturengruppen ein.

(3) Das Miinzmotiv der ,Aufforderung zum Tanz“ gehort zu den neuen Bildern von
tanzenden Satyrn, die seit dem 2. Jh. n. Chr. in den &stlichen Prigungen auftauchen. Sie
verkorpern in mythischen Archetypen die Satyrostinze bei den stadtischen Dionysosfesten.

(4) Dies bestitigt die Darstellung anderer Dionysosmysten als Aipéloi u.a. auf Prigun-
gen, die gleichzeitig mit der , Aufforderung zum Tanz“ in Kyzikos herausgegeben wurden.

(5) In Pautalia ist ein ahnliches kultisches Milieu festzustellen, was das Motiv der Gruppe
in der dortigen Miinzprigung erklirt.

(6) Der Tanz war ein wesentliches Element im Kult des Dionysos Kathegemon. Sein Kult
war in Kyzikos wohl schon seit dem frithen 2. Jh. v. Chr. etabliert. In diesem Umfeld wire
die Entstehung der Originalgruppe der ,Aufforderung zum Tanz“ gut denkbar.

(7) Die Erstveroffentlichung einer Kopfreplik des Satyrs vermehrt die Zahl der erhaltenen
kaiserzeitlichen Repliken und verdeutlicht einmal mehr die groffe Beliebtheit des Motivs in
romischer Zeit.
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Summary:

The statue of the “Dancing Faun’ has been famous since the Baroque Period; from the
early 20th century on, the reconstructed complete group, ‘Invitation to the Dance’, has been
considered as being a monument in the history of ancient art. In Roman Imperial times it
was illustrated on the coinage of Kyzikos and Pautalia. These coin representations and the
context of their issue provide us with new evidence for the reconstruction of the group and
its meaning for the self-image of the cities involved. This can be summarized as follows:

(1) The coins of Pautalia make it clear beyond the shadow of a doubt that the Satyr is
inviting the seated Maenad to dance.

(2) Following the Pautalia representation allows the present reconstruction to be correc-
ted; the new version, showing an excitingly presented scene, works far better within the
known formats of ancient sculpture groups.

(3) As a coin type the ‘Invitation to the Dance’ falls in with the new representations of
dancing satyrs that appeared on Eastern issues beginning in the 2nd century AD. These
symbolize, using mythical archetypes, the Satyr Dances found in civic festivals of Dionysos.

(4) This confirms the representation of other aspects of Dionysiac ritual, as the Aipédloi
etc., on issues that were struck at the same time as those bearing an ‘Invitation to the Dance’
at Kyzikos.

(5) A similar cultic milieu can be confirmed for Pautalia from other coin types, which
explains the appearance of the type of this group on that city’s coinage.

(6) The dance was an important element in the cult of Dionysos Kathegemon. His cult
was established in Kyzikos since early in the 2nd century BC. It seems reasonable to
propose that the erection of the original statuary group of the ‘Invitation to the Dance’ is to
be placed in this period as well.

(7) This hitherto unpublished head of a satyr adds to the number of preserved replicas of
this group from the Imperial period and confirms the great popularity of the scene in
Roman times.

Fiir die Ubersetzung danke ich Alan Walker, Ziirich, ganz herzlich.






